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ही पाएँ घत्येन्द्र 

आपका पत्र और सायतीय साहित्य पिते 

पराएतीय साहित्य का यह हैक बड़ा मुन्दा है. हसके लिये ये 
'हिल्दी हल्स्टीच्यूट को धौर विशेषका आपको घपमितत्दत देता हई 

चापते योगा के ऊपर जी लिखा है उससे भाषने हस सर्वव्यायी 
व्यक्ति के ऊमर बढ़ा प्रकाश डाता है ऐसा करते के लिये अभ्राप्ो जो 
पत्रित्रप किया है वह स्तुत्थ है. जो ऐतिहासिक उपन्यास प्रकट हुये 
है उनकी स्विस्तार समालोक्षा बढ़ी अच्छी है हमपे हमादँ प्रान्तीय 
साहित्य का तुलतात्पक भम्याप्त बढेया हस लैसखावली के ऊपर मी एक 
ठेल तैयाए काना चाहिये जिया यह बताया जाय कि हपाई यहाँ ऐतिहासिक 
उपन्यात्ती का विकास किस तरह हुभा भोद उनके प्रवाष्ठ दे क्या क्‍या 
'विशेषता है. मुफै भाज्ञा हैं कि जो सता हस हक है रखा है वह 
बना' एहैगा 
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डा० सत्यन्द्र 


लोकवार्ता के तब तथा लोकभानस 


लावबावा" के झन्तमत वह समस्त अभिव्यवित श्राती है जिसमें आदिम मानस वे' 
भश्रवश प भ्राज भी दिखायो पडले हु ।* झ्राज को देसानिव' दुष्टि यह मानती है थिः विश्व की 


किक. 


प्रत्येव मानव जाति ने अपनी यात्रा वा आरम्भ आदिम बबर अवस्था से विया है । 
मनृप्य वा दवा उदभावना और दिव्य महत्ता-युवत श्रारम्भ में विश्वास बरागा आज मूण॑ता 


१ मरेट ने गोम्में के एव. उद्धरण के द्वारा फाकलीर के क्षेत्र का स्वरूप बहुत ही स्पप्टत 
प्र गे किया है, वहूं उद्धरण या है -- '#0ह६0/6 धराछए 76 50 ६0 उरादौप0७ 
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सम की जाती है ।* वर्बरावरथा से विकसित होकर मनृष्व ने श्राज की सम्यता उपाजित की 
है । जैसे विकसित होने पर भी मनुप्य आदिम मनुष्य का ही रूपान्तर है उसी प्रकार मनृष्य 
की अभिव्यक्तियों में भी आदिम अभिव्यक्ति के अवर्ेप रह ही जाते हूँ । वे श्रवर्णेप लोक- 
वार्ता हैं और लोकवार्ता-आस्त्र के अध्ययन की वस्तु है। किन्तु लोकवार्ता जिन अवशेपों 
का अध्ययन करती है, वे श्रवशेप केवल मूल आदिम मनुष्य के 8 इस बात को निश्चय 
पृवेक आज किसी भी जञास्त्र अ्रयवा विज्ञान को कहने का अधिकार नही हैं। क्योकि 
आरमिक आदिम मनुष्य इतना प्रागएऐतिहासिक है और मनुष्य के अनुमान के भी इतने 
परे है कि उसके सवध में निग्चच रूप से कुछ भी कहना अर्व ज्ानिक माना जायगा । वस्तुत 
लोकवार्ता के अवर्े पी के अव्ययन्त का श्रर्थ है कि उस आदिम लोक-प्रवृत्ति को समझा जाय 
जिसके परिणामस्वरूप लोकवार्ता प्रस्तुत होती है--यह लोक-प्रवृत्ति जब जब जहाँ- 
जहाँ जिस मात्रा में विद्यमान मिलेगी, वहाँ तव उसी परिमाण में लोकवार्ता भी मिलेंगी । 
विब्चामित्र और वज्षिप्ठ, राम और कृष्ण, विक्रमादित्य तथा ग्रोरखनाथ के संबंध में हमें 
एकानेक लोकवार्ताएँ मिलती हैँ । ऐतिद्ासिक दृष्टि से ये व्यवित और इनके विपय की ये 
लोकवार्ताए आदिम मनुष्य के दुवारा उदभावित नहीं। विश्वामित्र तथा वज्षिप्ठ की लोक- 
वार्ताए वैदिक काल की देन हुं, राम कृष्ण के पीराशिक काल की । विक्रम की कहानियाँ 
डेढ दो हजार वर्ष पूर्व आरम्भ हुई होगी श्र गोरख की सात सौ आठ सी वर्ष पूर्व । ये सभी 
लोकवार्ताएं है, आज इनका इसी रूप में लोकवार्ता के अ्रब्येता उपयोग करते हैँ । 
फलत. लोकवार्ता की वह्तु की नही, लोकवार्ता की प्रवृत्ति की विशेषताएं समझने की 
आवश्यकता है, और इसो प्रवृत्ति में हमे आदिम मानव की प्रवृत्ति के अ्रवशेप देखने को 
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अक्तुवर १६५६] लांबबार्ता के तत्व तथा लोइ-मानस र३े 


मिलेंगे । प्रत्यक वार्ता में दो बातें स्पप्टल मिलती हू ' एक कोई न कोई श्राधार_तथय दूसर 
इसवा स्वरूप । तथूय तो त्थय है सूब ता सूप है पर उस ज्वा स्व॒र्प क्‍या हू? प्राइतित विचान 
वेत्ता वे लिए वह एक भ्रग्निपिद्ठ है और उसका मात्र भौतिक स्वर्प ही उसे माय है। 
परलाकवाताीकार के लिए यह गूय एक मनुष्य का भाति है उस्तते मा है, उसक सनी है, 
स्त्री फूहडड है आदि | तय है कि गारखनाथ एक यागा हुए हैँ, और उद्दान एक प्रवत 
सम्प्रदाय भारत में चल्लाया | किन्तु मोरखनाथ वे! उत्त ऐतिहासितरः तथ्य को लाकबाता ने 
एक अदभूत स्वरूप दिया है। लाक वार्ता वा मूल रहस्य इस स्वरूप में ही है यह स्पच्प हा 
उस प्रवत्ति का परिणाम है, जिसे दोप प्रवत्ति कहते हैँ। इस लाक प्रवत्ति में ही हमें 
भ्रादिम मानव की प्रवत्ति वे सवशेष मिलते हु इंह्ी अवपों वे परिणामा का प्रध्ययन 
लाजवाता वे श्रध्ययन वा विपय होता है। श्राघुतिक लोकबाता-वेत्ता इस लोववाता 
प्रवत्ति का ही अध्ययन विशेपत्‌ बवरते हैं। लाववाता को जम देने वाली लाए प्रवत्ति का 
लोक मानस या जन मानस से सवधित मात जा सकता है। यह लोवमायस था जन 
मानस उस प्रवत्ति से विलकुल भिन्‍तव शौर अ्टमुत हाता है जा सम्प तथा सल्झत मनीपषिता 
का प्रकट करती है, भ्रौर जिसे मुनि मानस से सवधित माना जा सत्ता हू। इस दष्टि स 
समस्त मानव समुदाय वे मानसिता स्वरुप वा तांन भागा में वाट सवते हैँ । प्रथम जोव 
मानस, द्विताय जन मानस ततीय मुनि मानस | लाव मानस वह मसानसिव' स्थिनि है 
जो झ्ाज आ्रादिम मानव की परपरा में है, उसा वा अवशेष है। शाज के सम्य समात्र के 
मानसित' स्वस्प में इसे समसे सोचे वा घरातल माना या सकता है। मूनि मानस वह 
मानसिक स्थिति है जा मानव-समात्र ने सम्यता व॑ विकास वे' साथ साय उपाजित वी है । यह 
झ्ाज के समाज के भानसिक स्वरूप का सबसे ऊँचा घरातल माना जा सवता है । मध्य को 
स्थिति जन मानस्त की है । लाोकमानस स लाकवाता वा जम होता है। मुनि मानस से 
दान, शासन तथा विचान श्लौर उच्च कवाझ्रा का । जन मानस साधारण व्यवसायात्मज बुद्धि 
से सवध रखता है। यह वेवल “यवहार में ही परिणति पाता है और व्यवहार में हा 
विलीन हा जाता है, कोइ झय मूत श्रभियवित इससे नहा हाती | फवत यदि हम साय 
मानस को समन लेंतोहम लाववाता की विद्ेपतात को भी समझ लेंगे! । 





१--7१छए शएश्चदावएणा पराएयाी 0 अ#0ए टणाश्ा5$ (५४० 
एलहल्णाए क्‍छ06एछथाविेदा रसेशादधांिब--7॥6 वि: पुणा फ्रगाटी व ॥5 
ल्पाएँटवें खाते धार ग्रॉटाए/शंवा।0ा ् दि द्विएा पाएं ॥5 णिप्रात॑टा5 
वर धाप्टाफाटत! (उ०ाशार एणी096 हब था जिकडाक्शरों इलक्ाटट 
788५ 0) यह प्र॒त्येव' कला वे सवध में ही वहा जा सकता है तिणाय्र४ एबएटा 
ने अपनी 4 छ&900$ /ए79$ ऐौला' )०0त0८)३ नामक प्रुस्तक वा भुमिवा में 
लिया हू --76 ग्रहट05 40 96 5990 2एथा पंच धीए बचा फैपदा।ट55 विनन5 
४90 डपे८5 (04. 7४ एप ड्7]९८, थ्ात॑ इ९टण्पत धीए छठ ॥ 
सादा ९ 5चँ]०८टा 5 प्ट्शाल्ते ऐ ५ 


२--फराव लोर तथा साइज़ाबागी पर विचार बरत हुए ३ ३ जेशाला ने 
ए+/णाण0ए९ धाद 76.]076 में लिया था ॥॥८ फ>एशव८55 075 50८८६ 
(अमिपष्राय है 4 9]0]076 8०९०७) 35 (0 उलट, 00 0 प्रा लि, गा गात॑ 


है भारतीय साहित्य [वर्ष १ 


लोक-मानस 
लोक-मानस लोक-साहित्य के निर्धारण में सबसे प्रमुख तत्व हैं। 


अभी कुछ समय पूर्व तक मनोविज्ञान केवल चेतन मानस को ही स्वीकार कर के चलता 
था। फ्रायड ने अपने अनुसघान से अवचेतन मानस का अनुसंधान अथवा उद्घाटन किया । 
यद्यपि फ्रायड के मत में अनेको समोघन हुए है फिर भी अश्रवर्चेततत मानस की सत्ता में अ्व 
संदेह नही रह गया । फ्रायड ने अवचेतन मानस के निर्माण के कारण स्वरूप कुण्ठा को 
स्वीकार किया था। किन्तु “प्राणिवास्त्र” उत्तराधिकरण को अ्रसिद्ध नहीं कर सका है । 
हमारे पू्वंजो का दाय हमें हमारे जन्म के साथ मिला है। हमारो प्रवृत्तियाँ इसी दाय का 
परिणाम हैँ । वे प्रवृत्तियाँ उस दाय का परिणाम हूँ जो हमारे निर्माण के मूल-सवम्प का 
आधार हैं| इन प्रवृत्तियों का स्थान भी तो मानस में ही होगा । चेतन-मानस में तो ये 
विद्यमान मिलती नही, ये तो अवचेतन मानस की भाँति मनृपष्य के समस्त व्यक्तित्व को 
ही प्रेरित और निर्माण करने वाली हैं । फलत दाय में प्राप्त मानस का स्थान अवचेत्तन 
मानस में ही हो सकता है। इस प्रकार अवचेतन मानस के दो भेद स्वीकार करने होगे। 
एक सहज अवचेतन, दूसरा उपाजितावचेतव | यह सहज-अवचेतन ही लोक-मानस है। 

हम नहीं कह सकते कि इस मानस के सवध में अ्रवचेतन वादियों ने कितना विचार किया 
है, किन्तु इस मानस की सत्ता में सन्देह नहीं किया जा सकता है। श्राज के मानव को आदिम 
मानवीय वातो से क्यो दचि है ? क्यो आज का महान्‌ वैज्ञानिक और घोर वृद्धिवादी भी 
असभव तथा अद्भुव लोक कहानियों में आकर्षण अनुभव करता है। क्यो आज भी हम 
किसी न किसी रूप में, किसी न किसी प्रकार के ऐसे विच्चासों को प्रचलित पाते हूँ जिन 
की वैज्ञानिक व्यास्या नही हो सकती, जो वौद्धिकता के लिए सहज ही अ्रमान्प हैं, श्राज 
वीमवी सदी के उत्छ्ृप्ट्तम मनृप्य में भी हम जब वह रगत देख पाते हूँ जो रपप्ट ही 
आदिम मानव की वृत्ति का अ्रव्शप ही कहा जा सकता है, तो लोक-मानस की 
उपस्थिति स्वीकार ही करनी पडती है। श्री हर्ट रोड जैसे साहित्यभास्त्री ने भी ऐसे 
मानस की सत्ता की ओर सकेत किया है। यद्यपि उन्होने उसे यह नाम नही दिया है। 

रीड महोदय का कहना है कि * 
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यह इनहैरिटड पट ही हमारा लोक-मानस है । 
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प्रवतूघबर १६४६) लोवबांता वे तत्व तथा लोक भानस भू 


इस लोव मानस वो सत्ता का उद्घाटन वरने वा श्रेय ज्ञोकवार्ताविदा को दनां 
पडेगा । मरेट महोदय ने लिखा है 


'राक जिस प्रवार भीड (क्राउुंड) वा मनोवियान हाता है उसतो प्रवार उस समूह 
वा भां मतोवियान हो सवता है जिसे सर जेम्स फ़ेजर मानव रानि! (]७]४७७७८) 
झयवा कम प्रिय दादा में 'लाब ! ( फोर ) कहेूँगे ।। इन टाद्धा स प्रकट होता है 
वि' १६२० वे सगभग इस पार मनोविचान वी सभावना थी झोर सकेत ही विया 
जा रहा था । इम लोक मानस को स्थिति वे विपय में मैरेट ने झागे वहा 


' भीड तो मनुष्या के अस्थायो भौर भ्रतियर्तित सघ थो कहते हूँ । ऐसी दया 
में यह बुछ विशिष्ट प्रवार के वार्यों औौर आवेश्यो वो प्रटरशित वरती है इाका 
व्यास्या और विश्लेषण वाफो सफलता से क्या जा चुवा है । अत इसी प्रवार मनुष्य 
राधि तो मानो एक स्थायी भाड है श्रोर एव ऐसा भीड है जो अपनी सामूहित्र प्रवत्तियों 
वा परपरा वे रुप में चिरमामी वर सकता है और इस परपरा में वहू विशेष 
प्रवार वें! आचरण मा प्रतरट बरती है जो निश्चय ही पथक रूप से अ्रध्ययत वरने योग्य 
है! आदि | 


मरेट ने यही बताया है वि इस दिशा में बुछ प्रयत्त हुए हैं। उसने एम० लंवा 
ब्रुक्च वा नाम लिया है जिसने “सामूहिव सानसे प्रथवा 'असम्य जाति! का मनोवृत्ति 
पर लिखा है | दूसरा नाम मि० ग्रेहम वैलेंस वा लिया है, उहोने उसा दष्टि से श्राधुनिव 
राप्ट्र कै जन भानस वा व्रृणन विया है। कितु साय ही उन्हाने इस वात पर खेद 
प्रयट किया है कि-- 


हमारे पास बहुत सी बिस्वार “पापा सामग्रा के रहते हुए भी लावा व मतोजीवन 
के विदाद चित्रण या ही किचित उद्याग पही हुम्मा है, फिर उसका उस सामाय विश्लेषण 
के लिये कस कहा जाय जिसके द्वारा यह स्पप्ठ विया जाता है कि अपनी स्पाद भ्रति 
व्यक्तिया में वह प्रत्यक्षत इतनी सामाजिक सघटनागील (2762+77005) केसे और 
बया हूं । [प० १२४ ।] 


प्रत १६२० के लगभग से इधर विद्वाना वा ध्यान आकर्षित हुश्ला । लोक- 
वाताबिंदा ने लोक मांस की सत्ता को स्थापित किया। आज लाक मनोविताओ 
' फोक' साइकौलॉजी एक महत्वपूण मानस वित्ात है, जिसकी परिभाषा कोप' में इस 
प्रकार मिलता है 


लोक भमनोवित्ान--जना का मनोविज्ञान जिसको लोगो ( पीपिल्म ) वे विश्ेषत्त 
आदिमो थे! विश्वासा, रिवाजा, छढ़ियों आदि के प्रध्यमन में काम में लाया जाता है, 
तुलतात्मव' अध्ययन भा इसमें श्रा जाता है।" 
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६ भारतीय साहित्य [विष १ 
लोक-मानस की सत्ता का यह उद्घाटन बैजानिक श्रवत्रा ज्ञान के लेन में एफ 
हत्वपूर्ण घटना है, और उसने इस समय तक को विविध घातक सामूहिक गनोविजञान 
विपवक अवैन्ञानिक मान्यताझों और सिद्धान्तो को हठाक़्र एक शुद्ध वेजानिक दृग्टिकोण 
प्रदान किया है । यह बात फ्राज बोबाज (न्‍शाट 30458) की पुरुत्तक /दो मादण्ट क्राफ़ 
व्रिमिटिव मैन” में दिये गये तदविययक उतिहास से भी प्रकार समझी जा सती है 
उसे यहा सक्षेप में दिया जाता है | 


सामूहिक मनोविनान में जातीय मनोविज्ञान ( 7रिधार्टातों 7:9९00029 ) का 
बहुत जोर रहा है। “निन्‍्ने ने “जातीय रद खूपी” (रिश्तों स्‍9ए८5४ ) या बर्गन 
करते हुए प्रत्येफ जाति के विशेप मानसिक लक्षणों का उल्तेस दिया । ऐसे मनोवेज्ञानिक 
उद्योगों के मूल में यहों रबायना काम कर रही थी कि उच्च मानसिक उपलब्धियों 
के लिए उच्च वश परम्परा होतो है। बुलेन विल्वियर्स (१७२७), पीछे बेटी, तथा ए० प्लूज 
नें भी विविव जातियो के मानसिक लक्षणों का निर्वारण किया है । 

गोवीन्यू ने इसी सिद्धान्त को पुष्ट करते हुए भरोराफार शोर मानसिक क्षमता 
का संवव स्थापित किया। प्रत्येक जाति (७८८) की घारीरिक व्थियता होती ह 
ओर उसी के अनुसार मानसिक सस्वान का निर्माण होता है। 

गोवीन्य ने 'जातीय मानस फ्े सिद्धान्त को सर्व प्रथम ठोस वैज्ञानिक प्रणाली 
का आधार प्रदान किया । इस सिद्धान्त ने प्रभाव भी बहुत डाला । इसके समस्त 
वैज्ञानिक अव्ययन के चार निष्फर्प थे। 


१--जगली जातियो की जो स्थिति आज है वही सदा से रही है और ऐसी ही 
रहेगी, भल ही वे क्वितनी ही ऊछी संस्क्ृतियों के सपर्क में वयो न आयी हो 


२--जगली जातियाँ जीवन के किसी सम्य ढर में रहते चले या सकते हें, यदि 
वे जन जिन्होंने जीवन के उस हरे को निर्मिति किया उसी जाति की श्रेप्ठतर 
घाखा के हैं । 


श्प्‌ 
आदान-प्रदान करती हैँ, और अपने तत्वों से मिलाकर एक नयी सम्बता का निर्माण 


करती है, दो सम्यताओ का सम्मिश्रण कभी नहीं हो सकता । 


३--ऐसी ही अवस्थाओं को तव आवश्यकता है जब दो सम्बताए एक दूसरे से 


४--उन सम्यताओं के पारस्परिक सपर्क बहुत ऊपरी होते हे, वे एक दूसरे में 
कभी भिद नहीं सकती, और सदा परस्पर अश्र॒लग अलग रहेंगी, जो सम्यत्ताए ऐसी जातियों 
में उद्भूत हुई हैं जो एक दूसरी के लिए विजातीय हूँ । 


व्लेम्म (१८०४३) ने मानव-जाति के दो भेद स्वीकार किए है। एक कत त्व 
गील या पुरुष अर्द्धै और “रम्ब” (पसिव) या 'स्त्री शर्दा । यह विभाजन सास्कृतिक 
आवार पर फिया गया। पारसी, अरव, यूनानी, रोमन, जमंत्र जातिया, तुर्क, तारतार, 
क्षोर केसस, पेरू के इनका और पॉलीनीसिया निवासौ--'पुरुष” पक्ष वाली घातियाँ हैं--- 
मगोल, नेगो, पाएुश्नन, मलायी, अमेरिकन, इंडियन, आदि 'स्त्री' पक्ष वालों जातिया हैं । 


जातियों ४५ 2 अप प्र ५ 
पुरुष जातियों का पोषण हिमालय प्रदेश में हुआ, वही से विब्व में फैली। इनकी 


झवतूबर १६५६] लायवार्ता वे तत्व तथा लाव-मानस ७ 


मॉनसिर विनेषताएं हु--प्रवल सबल्प टवित, शासन की इच्छा, स्वाधीनता स्वच्दन्दता, 
क्रियातीलता चचलता, विस्तार का भावगा तथा यात्रा प्रियता, हर क्षेत्र में विवास 
खात प्रोर परोक्षा वो आर स्वाभावित्त रचि घार हुठ तथा सदेह । वुष्के ने भी 
क्‍लम्म ये मत का स्वीतार विया । 


वाल गुस्तव वेरस (१८६४६) ने बताया वि इस पथिवी थी जातिया में अपने 
ग्रह (छोशा८टा) वे ही सशण प्रतिधिम्बित होने चाहिए--प्रपने ग्रह ( पथूवी ) पर रात 
हांता है, दिन होत हूँ, प्रात हाता है और साय भी । इसा प्रयार यहाँ चार जातिया हा 
सती हैँ। दिवस जाति--यूरापनिवासों तथा पश्चिमो एविया निवासा रात्रि जाति-- 
नीग्रा लाग । प्रात जातियाँ---मगोल । साथ जातियाँ---परम रिकस इंडियन । दिवस जातियो 
थी खापडी बडा होतो हैँ। राष्रि जातियों वी छादा । प्रात न्‍साय वाला मध्यम । वेरस 
विविध जातिया वा आइतनि निदान भी वरता है। पेरस से समस्त जातिया में तीन का 
विशेप मह्त्य दिया है. सत्य ये निमात्ता हि, साँदय निमाता मिश्रा, मानवीय प्रेम वे 
तिमाता गहुदी | अमरिवन लेखका में सैम्युज जो० मांठन था नाम उल्लेखनाप हू। 
इस लेखक ने विविध जातिया थे उब्रध्ययत्त के बा" यह मत स्थापित किया वि! मानव समूह 
था वम एप से नहा झनेव' स्लाता स हुप्रा है और प्रत्येकग जाति को जातीय विश्ेपताएँ 
उनका शारारिब' गठन से घनिप्ठ सवंध रखती हू । इस सिद्धान्त वा जें० सी० नौट्ट 
तथा जाज आर० ग्लिडइन ने नीग्रो ज्लोगो फो गूलामी को पुष्ट बरने के लिए बाम में 
जिया । उहान इस बात पर जोर दिया कि नाप्रो जाति या उद्भव ही गृलामी वे लिए 
हुमा है । 

हाउस्टन स्टीवाट चम्वरलेन ने बताया कि जातियां के मूल उदभव तक जाने 
वा झावश्यवता नही । झात तो जातिया के भेद विद्यमान हू । इस यथाथ की श्रपला 
नहीं वी था सकती | हमें तो वेवल यह जानना है कि यह जातिगत भेद क्या है भौर कस 
है ? तब वह इगलिश जाति का यूरोप में सबसे चलवान जाति बताता है भौर उसके 
वारणा पर भा प्रदाता टालता है, योबी यू भौर घम्वरलेन वा प्रभाव मडिरान ग्राप्ट पर भा 
पड़ा । उसने विश्व वा महान विभूतियों को नौदिक रंक्‍्स वा परिणाम बतलाया है, 
श्र कहा हू वि विश्व में मनृष्य में विवार नीग्रो तथा कालो आला वाली जातियां 
से होगा । 

लोथाप स्टांडडाट ने स्थापित क्या कि जब दो जातिया से निश्चित सतति हांती 
है ता उत्तम विशिष्टताआ का हास ही हांता है । 

ई० वान ईक्स्टेंट (॥, शएणा पराए:४८०६५ ) ने जातीय मनाविनान (7२००७ 
7], ०८50]089) की वीव डालने की चेप्टा को। वह आावुनिक गेंस्टाल्ट-मनोथबिज्ञान 
से प्रभावित है श्र यही मानकर चलता है थि जब जातोय भद प्रत्यक्ष है तो उनमे 
भनोविचान के तत्व भी स्पष्ट ही दिखायी पड़ते ह्‌ । इन तत्वा का शारोरिक गठन स 
सबंध हागा ही, वयोकि शारीरिक गठन और मानसिव' शाचार से मिलकर हो जातीय 
इकाई बनती है। 


झाधुनिक काल में मनावचानिवा वे कई सम्प्रदाय मिलते ह्‌ 


८ भारतीय साहित्य [वर्ष १ 


१--वह संप्रदाय जो यह मानता है कि जाति ही मानसिक आचार और सस्क्षति 
का स्वरूप निर्वारित करती है । यह दृष्टिकोण प्रवल भावनामूलक मूल्यों के कारण है। 
इस यूग में राष्ट्रीय भावना के स्थान में जातीय भावना को महत्व मिल रहा है । 


२--वह सप्रदाय है जिसे घारीरिक मनोविज्ञान में विश्वास है। यह मानता है 
कि शरीर के विन्यास के श्रनुरूप ही मानसिक स्वरूप होता है। इसका परिणाम यह 
है कि श्राज यह विव्वास किया जाता है कि मनोव॑ज्ञानिक परीक्षण से मनुप्य को 
सहज वृद्धिमत्ता, भावना-प्रवणता, सकल्प-शविति के रूप को जाना जा सकता है । 


३--बह मप्रदाय है, जो उत्तराधिकरण (॥०7८०॥79) को मान्यता देता है। 
इसका सिद्धान्त है. सस्कार नही, प्रकृति (!५०४।पा-८ 704 7ध7/८एा८) । दूसरे श्र 
तीसरे सप्रदाय का परिणाम यह हुआ है कि लोग परिस्थितियो के प्रभाव को नगण्य 
समभते हैँ, समस्त मानसिक निर्माण का मूल उत्तराधिकरण मानते हैं । 

४---वह सम्प्रदाय है जो परिस्थितियों के प्रभाव को भी स्वीकार करता है, 
फिर भी यूजेन फिश्वर की भाँति यह मानता है, कि उत्तराधिकरण से प्राप्त जातीय 
मेंद भी उन परिस्थितियों के विकारों में व्याप्त रहते है ।' 

५ --वह सम्प्रदाय है जो हडेर के साथ यह मानता है कि इन समस्त प्राणि शास्त्रीय 
( 00९।८र<|ं ) सास्क्ृतिक अन्तरो का मूल कारण प्राकृतिक परिस्थितियाँ ही हैं । 

काल रिट्टर ने भौगोलिक प्रभाव को और भी अ्रधिक पुष्ठ किया । 

६--वह सम्प्रदाय जो न जातिवाद को मानता है, न परिस्थितियों को वरन्‌ जो 
विग्ब भर में मानव की समान स्थिति को स्वीकार करता है और केवल ऐतिहासिक 
सास्कृतिक' भेद स्वीकार करता है। यह दृष्टिकोण हवंर्ट स्पेंसर, ई० वी० टेलर, 
एडाल्फ वास्टिश्रन, लीविस मोर्गन, सर जेम्स जार्ज फ्रेजर के उद्योगों का परिणाम है, 
जिन्हें श्राधुनिक काल में डरखीम तथा लेंवी ब्रुहूल ने ञ्र परिपुप्ट किया है। बुढ 
ने फोक्साइकालोजी में भी ऐसे ही दृष्टिकोण को बल दिया हे। इस मत से विश्व- 
भर में मानव-मानस की मौलिक समतत्ता ( 547707685 ) सिद्ध होंती है, वह चाहे 
किसी जाति का क्यो न हो । इस प्रकार विब्व व्यापी एक मानव-मानस की स्थिति 


में विग्वास इस 'लोक-मानस' के सिद्धान्त के द्वारा पुष्ठ हुआ है। 


[ यहाँ तक वौशञ्नाज की पुस्तक के झ्राधार पर ] 


। १--40०७ 87९४६ ९६९ फिट 007 ण ग्रासावं पराटि 5 ए० ग्राट्टा ( 
प] एणा5 80एार्दो छहुएठप्एछ8 ३8 वैलांदाओांग्रद्त फ़. रारःगागला, 
ता४0ाटद दएट्या3 गात॑ ०ग्रतंप्रग05 ० ग्रापाठ पिडील वाम८वेंट 
(6 त6ए60एफ्रट एस सपा टीद्याबटॉटत525 +ए८एटा+79८६८६४5., ८ 
प्र३५४ एलाॉडप्रए लैदंफा चीबा पीटा दाल उबलंगीए दलकातए कर्रगलि- 
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पीर ग्रालेदार्यंदा 300 0 ०0घाकक -६2९४ ४7०2 संतिट८१६ ६० 0पघ एप 
ग्एव॑ तँरिशा बागगाए फीलाइलाएट5,7 [.रफट 'शामव ० एजा892 
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अ्रवतूवर १६५६] लोवबाता वे तत्व तथा लोक-मानस & 


इस ऐतिहासिक दृष्टिव्रिदु से यह स्पप्ट हो जाता है कि यह “'लाक-माउस की 
उत्मावना सामूहिक लोक मनोवितान के क्षेत्र में एक यथाथवादी वानिवा और सबसे 
महत्वपूण स्थापना है जो ऐतिहासिक क्षम में आज उपल हुई है। 


यहाँ हमें यह भी समझ लेना चाहिए कि जय हम मानव मानस में आज 'लोफ 
मानस को स्थिति का उल्नेद्ध करते हू तो हमारा ग्रमिप्राय उस उत्तराधिकरण के सिद्धात 
से नहीं जा जातोय दृष्टि से उसे ग्राह्मय मानते है । मानव ने जम लेने ही अपनी आदिम 
अवस्था में जो मानसिक उपलब्धिया प्राप्त की वे उसकी सहंज मानवोय प्रद्मवति बन गयी । 
वे हा निरतर मानव को परपरा में मानव का मानव बनाने वे वजिए सूत्र रूप में उत्तरा- 
धिकरण के रूप में, युग-युग में मानव मानव में अवतरित होती चली जाती हू । भौर झादिम 
दाय वे रूप में श्रवचेतन वे श्रातगत कही मूल मानेसिव प्रवृति बे' रूप में सम्यातिसम्य मानव 
में भी घिद्यमान रहती हू । 


लोक-मानस के तत्व--- 

फ्रेजर न यह स्थापित विया था कि 'लाउ मानस थे दा प्रधान लक्षण ह---१ लाव' 
मानस विवेव पूर्वी (27८]०87८४) होता है । उसने प्रिताजिकल बहा है । लौजित झयवा 
बाय वारण के यथाव क्रम को समझ सकने वाल मानस के उद्धाटित होने से धूव वी स्थिति 
से सवध रखने वाली मने को प्रद्ृति | किस्तु जसा कि विफोर फिलासफो नाम वी पुस्तक 
में कहा गया है “3टा०व्ा5 0० प89४0 ए70०ए९वे वा लाएा। पडा जाप्रात्मा।ए2 
ग्राए/ 485 82 छाडी087० उ्राएतेट एज पाएयाए दाद (6९ए 0 उछि (0 
ग्राबहाए ० 7टीाएहि005 छ>एच"07९९, प्रा 08९व॥४ए पीश पै९ए घर 
गिल दिवगा।शा ८४/९ए07९83, 707 0 छपाद ए८३४5०)जणह8 09६ 00० दाह 
छााणाणगातों 22टॉाड? 9७ 9  बयाकि वस्तुत वें तक तो कर सकते थे। काय 
कारण क्रम की प्रावश्यवता वे सममत थे। पर समवत विस्सी भी क्रम का 
ही थे काय कारण समझ सकते थे, वाय वारण में व्याप्त यथाय कारणत्व और 
कायत्व उनके लिए महत्व नहीं रखत थे । झत “लोव मानसों वो “पिवेव 
पूर्वी! नहीं वहा जा संवता। फ्रेजर महोदय ने तो प्रिलाजोवल उस इसलिए माना 
है वि उनयी व्यास्या में विरामी तत्वा (८09200.0०75) वा समीवरण रहना है । 


२ फ्रेजर ने दुमसरा लक्षण स्थापित किया वि वह मिस्टिव भ्रथवा रहस्य शाल हाता 
है । वर्योति वे अपने झनुभवा वी व्याख्या में पराधाइतितर शवितयों का प्राय जेते हू । 
पर यह पराप्राइतिक शक्तिया वा झरण लेना वस्तुत उनके मानस का मूल बविजयता नही । 
यह ता उनकी एक विशेष मूल मनास्यिति का परिणाम हैं। में क्यों पराप्राहतिव रावितया 
वी वल्पना बरते हूँ यहू जानने वी चेप्ठा करने से हा हम मूल 'लोर-मानस वे तथ्य से 
पर्रिचित हो सर्वेंगे ॥ 

वस्तुत 'लोव-भास! वा मूत्र सध्टि के मनुष्य में विद्यमान सबसे प्रथम भझपने जम 
की सहज प्रतिक्रिपाम्ों वा प्रतिफल है | भाज फ़रायड के सिद्धातों से इतता ता भ्रवश्य ही 
सिद्ध होता है वि उत्पन्न होत समय भी बालक में मूल वाम भाव व्याप्त रहता है. जिस हम 
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रति कह सऊतें हैं । रति विस्तार चाहती है | वाद्य से श्रानन्दमय सपक । किन्तु बाह्य से 
प्रपनी रक्षा का भाव भी उसमें सहज है। इसका प्रतिरूप है भय | रति श्र भय के दो मूल 
सहज भाव आदिम मानव में जन्म से आये । रति ने 'रिचुअल? अयवा श्रनुष्ठानों (विधि) के 
रूप खठे किये, भय ने टेवबू अथवा निषेध और वर्जन के रप । उस 'विधि-निर्षय' के कर्म में 
हम आदिम मानव में जिस मनोस्थिति को विद्यमान देखते हूँ बह सत्रते पहले श्रभ्रंद थोतक 
वृद्धि प्रतीत होती है। 'लोक मानस 'निज! श्र जड 'पर' के स्वहप को भिन-मिन नदी देस 
समझ सकता | उसके लिए समस्त सृष्टि उसो के समान सत्ता रततो है। वह व्यक्ति विशेपी 
(5प0]०८०.९८) श्रीर वस्तु विगेपी (00]०८४४८) भेद करने की सामयूय॑ नद्ी रफ़ता । वह 
किमो वस्तु को वस्तु के रूप में नही देख पाता। उसे प्रत्येफ वस्तु अपने समान धर्मवाली ही 
विदित होती है। वह सूरज को निकलते देखता है, श्राकाण में चढते देंसता है भौर टुचर्ते 
देखता है! तो वह उसे श्रपनी तरह हो आते श्रीर जाते देखता हैँ श्रीर समझता है, झर श्रपने 
इम ज्ञान को वह यथाये ज्ञान मानता है। यह ज्ञान खथऊक की भाति नहीं, और न यह 
ज्ञान उसके अपने व्यक्तित्व का विस्तार है कि जिसे अपने से इतर सृष्टि को समभने या 
जानने या अभिव्यक्ति की सुविधा के लिए अपने ही रूप का प्रतिरू्प मानता है । 
इस ययार्थ का भाव उसमें बहुत प्रवल है । उसके लिए ऐसी समस्त वातें यथार्थ 
सत्ताशील हूँ जो उसे प्रभावित कर सकें, जो उसके हृदय श्रौर मस्तिप्फ पर एक छाप छोट सके । 
इस मानसिक स्थिति में स्वप्त भी उतने ही यथाव॑ हूँ जितने कि जागृत श्रवस्था के दुश्य । 
ऐसे ही कितने ही ऐतिहासिक कथानक मिल जाते हे जिनमें स्वप्त की बातो को पूर्ण आस्था 
के साथ स्वीकार किया गया है | हरिश्चन्द्र ने स्वप्न में महपि विश्वामित को पृथुवी दान 
दे दी और जगकर भी उस सत्य का पालन किया । बहुत से लोग स्वप्नो से अ्रपने लिए 
मार्ग-दर्शन की प्रेरणा ग्रहण करते हूँ ।॥ फारहो' ने तो यह बात लेसवद्ध भी कर दी है कि 
उन्होने कितने ही कार्य स्वप्नो की प्रेरणा से किये । इसी प्रकार श्रम दृश्य (#न्‍00- 
प50075) भी श्लरादिम मन के लिए मिथ्या नहीं सत्य थे । जमीरिया के अस्सटहन के 
सरकारी विवरणों में यह उत्लेस किया गया है कि उनकी सना जब सिताई रमिस्तान में 
होकर जा रही थी श्रीर बहुत थकी मादी थी तो उन्हें दो सिरो वाले हरे उढने वाले सांप 
दिखायी पडे थें। तात्पर्य यह है कि श्रम दृश्य जैसी वस्तु श्रम के रूप में उनके लिए अस्तित्व 
नही रखती थी । जो उन्हें दिखायी पडा, भले ही वह भञ्रम हो, पर जिसने उनके हृदय 
अथवा मस्तिष्क को प्रभावित किया, उसे वे श्रस्वीकार नही कर सकते थे, उसकी सत्ता उन्हें 
यथार्थत माननी पडती थी । 
इसी प्रकार, तीमरे वे जीवित और मृतक में भो कोई विद्येप भेद नही कर सकते थे, 
स्वप्न में श्रथवा जागृत स्मृति में मर जाने वाले के सजीव मानस चित्रों के आवतंन से उसे 
मृतक भी जीवित को भांति सत्तावान ज्ञात होते थे । वस्तुत तो उनसे भी अधिक । 
चौथे, अश और समग्र वस्तु में भी वे कोई भेद नही कर सकते ये । शरीर का एक झश 
भी, सिर का एक वाल ही क्यो न हो, उसके सपूर्ण रारीर के ही तुल्य ग्रहण किया जाता था। कहा- 
नियो में मिलने वाले अ्रभिप्रायो में हमे ऐसे बहुत से अ्भिप्राय मिल जायेंगे, जिनमें किसी व्यक्ति 
१ मिन्त के प्राचीन सम्राट... 7 
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के वाल दो झाग में तपाने से उस व्यवित का बुलाया जा सवता है। इस ' झमे दवाद * में ही यह 
मायता भी झाती है कि नाम भी व्यक्ति से झभिन है । झनेका क्षत्रा में अपने से वो के नाम 
भूमि पर लिणने का घोर निषेध है इस निषेध के पीछे यही भावना दाम करती है विः नाम 
पर पर पडेंगे, और यह ऐसा ही है जस स्वय नामघारोी पर पैर पड़े हा। इसी विश्वास का 
एक रूप हमें मान्यमित्र राज्यों के मिश्र राजाग्र वी एक रिवाज में मिलता है। ये लोग 
प्याला पर अपने सत्रुग्नो के माम खुदवा देते थे, भर उहें एक विशेष सस्कार वे साथ फोड 
डालते थे, इससे वे विश्वास बरते थे कि भ्रव उनके उन 7ाम्रुशा वा नाझ हो गया | आते भी 
म्नज के गाता में स्त्रियाँ दिवाली भ्रौर होनो पर बरियरा को कूटती हू वे अपने वुटुम्ब मे 
प्रत्येवः व्यक्ति वा नाम लेकर उसके वरियरा का उत्लेस वरबे' पथ्वी पर मूसल कूटतो हैँ । 
वे यधाव॑ में विश्वास वरतो हूँ कि इससे शत्रु कुचल जायेंगे । वे यह्‌ भेद भी नहीं कर सवत्त 
थे वि काय कोई झौर वस्तु है श्ौर सस्कारानुप्ठान बोइ झौर | एवं विसान भ्रपनी सफल 
फसल वो देखवर यह नहीं कह सकता था वि यह सफतवत्ा उसकी में हन॑त का फल था या 
उसके द्वारा विए गये प्रनुष्ठान का। उसके लिए दोना ही एक तत्व बनवार उपस्थित 
होते ह। 
इसी प्रकार उसके लिए भावाण (/८०07८८०८ ?) भी मूत स्वरुप वाले होते ये । 
उदाहरण के जिए “प्राण ' उसके लिए मूत वस्तु है जिसे वह ले-दे सकता है, अथवा वाँद भी 
सकता है। सत्यवान वे शरीर से यम्र प्राण नाम वा पदाथ निकाल लें गये और साविती को 
वह पदार्ष लौटा भी दिया । मत्यू भी मूत वस्तु की भाँति परिवल्पित है | यम भी मुत्यु या 
मूत रूप है । 
यह बात भी यथाय है थि' श्रादिम मानस “काय करण” के भ्रम पर तो विश्वास 
करता था। पर वह उसे एक व्यवितत्व हीन प्राइतिव “यापार मानने था तयार नहीं था। वहु 
प्रत्येक काय या कारण चेतना भौर "इच्छा --सयुक्‍त विसी पदाय को मानता था दृसलिए 
जसा हेनरी फ्रकफ्द भ्ादि ने लिसा है वाय-वारण वी स्यापव प्रश्न प्रणाला स व कस भौर 
धया' वा उत्तर नहीं दू ठते थे | वे कौन की कल्वना करत घथ। वे यह ता मानते थे कि 
यह जो वर्षा होतो है भ्रयवा रात दिव होते है उनवा वररण भ्रवाशय है, पर वह 
पारण बाई सिद्धांत विन्ेप नही हा सकता वाई व्यवितत्व ही हा सकता है। वाई व्यवित 
है जो बादता वो भेजता है भौर वषा कराता है। सूर्य एस व्यक्ति है, वह झाता है श्रौर जाता 
है । इसा प्रवार प्रत्यव व्यापार व लिए दे कारणा को वल्पनावरत थे । 
कारण भौर वाय में इस मूत चेतन व्यक्तित्व को रपापना वे हा साथ वे उनमें इच्छा 
वे' भा दतन बरत थे । मत्यु या जोवन पटाय रूप तो हु ही उनके ध्ाहान प्रतान में इछा 


३१ इसी मताए्पिति वा एवं परिणाम यह है कि तुत्य आवार वस्तु अथवा पटाथ 
में भौर तुलनोय में भी वोई तर नहीं । दाने भौर टाटवे' इसा मनास्यिति वा पल है । उिसा 
झादमी या पुतना बता वर उसे बाद डालने मे यह आत्मी स्थय बट जायगा। मिस्र में नूत 
स्वय को बरपला दवी माना जाती है । वे मतब पुरुष को स्वग भेजने मे लिए वफन में मनुष्य 
के बट वा नूत गया बित्र भ्रवित मर तेते थे भार उस में मुर्दे वा बंद कर दत थे । इस दिघाय 
से उनवा मृत पुझय स्वग में पहुच जाता था । 
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वा भी तत्व है । इस इच्छा तत्य भीर मूर्तत्य से संपूर्ण व्यतिवत्व फ्रा निर्माण हीता हैं, सब 
गुणों और दोपो दे रूपो की कत्पता श्रादिम मानग करने लगता है। एसी स्तर पद देखागाप्रो 
और असुरो का जन्म होता है । 
कार्य और कारण की करपना में वे हिसी भी नियट्स्थ सत्य को झारण रवीफिश कर 
सकेंगे, भले ही बह यथा कारण ने हो । केबत दो की सयद्धता हो झारण हप मे पर्माप्न ४े। 
मिल्र में यह माना जाता रहा है कि श्राकाश रथ्री है, भश्ौर पृश्ची पिता। शाजय पा के 
ऊपर लेटा हम्ना था किन्तु वायु के देवता शू ने योनी को पृथए/ फर दिया सोर श्ावाश के 
ऊपर उठा दिया। श्‌ को उस रुप में मानने का कारण केवल यटी दे हि उसों आयाश और 
पृथ्वी के बीच में वायू का सचार दियायी देता था । यायवा-पृथ्यी को वॉर्लीय परशििन्पना 
माता-पिता स्वीकार किया जाता है । 
विविध तत्वों और व्यापारों में गधर्ष भी देखता है, प्रौर उब्दा-श्यापास्यूतत उसे 
मृत रूप देता है 
इस विवेचन से यह स्पष्ट हो सका है कि आदिम गानय की मनी ज्ञानिक रिशर्ति में 
निम्नलिखित तत्व होते है । 
१--प्रमस्त सृष्टि मनृध्य के ही तुत्य है । यदि इस सृष्टि में बहू रप्य मे” है तो 
सृष्टि का प्रत्येक श्रन्य श्रग उसके लिए “तू” है । 
२--प्रत्येक व्यापार गण श्रादि उसके लिए मर्ते श्रववा पदायं वत सत्ता रखता #, मृत्यु 
जीवन प्राण आ्रादि उसके लिए पदार्थ रूप ही हैं जिनका आदान प्रदान हो सकता | । 
“छुल्य भर तुलनीय, श्रण शौर भ्रणी, चिह्न-प्रतीक शीर प्रदाता श्रयवा चदय में 
अभेद होता है । 
४--देश काल के भेद से होने वालो शावृत्ति मे भी मल विद्यमान रइता 
#“भत्यक व्यापार अ्रथवा तत्व “इच्छा से भी सयवत हाता हूँ। 
६-5प्रापारों में कार्य-कारण परपरा होती है पर कोई भी फारण निकटना, संव्रद्धता, 
पूव॑ंकालिकता के तत्त्व से युक्त होने पर कारण हो सकता है। 
७--वह विविध प्राकृतिक तत्वों में सघर्ष भी लक्षित करता है | सूर्य और राश्रि में 
सघपं होता है। सूर्य परास्त होता है श्रादि 
इन तत्वों के साथ ही यह वात परिलक्षणीय है कि आदिम मानव समस्त सप्टि से 
अपने व्यक्तित्व को तटरथ नही रस सकता था। वह मनत. और कर्मत , मानसत: और 
भावत. सृप्टि के समस्त व्यापारों का अग होता है । अ्रत॒ तुल्य-मृत्तं विधान की मान्यता 
के साथ वह अ्रपने लिए उपयोगी अ्रनुपयोगी तत्वों को अपने द्वारा प्रस्तुत करता था। 


इस भ्रस्तुत को श्रनुष्ठान अथवा रिचृ॒श्बल कहा जा सकता है। इसके द्वारा वह प्रकृति के 
विविव तत्वों के सघर्प व्यापार में सहयोग देता था । 


प्रकृति से वह सहयोग भाव से चलता था। प्रत्येक प्रकृति के व्यापार में वह अपने 


लिए किसी न किसी प्रकार का अर्थ भी ग्रहण करता था। जकूनो की उद्भावना इसी स्थिति 
का परिणाम है । 


झअवतृवर १६५६] लीव वाता के तत्व तथा लोक मानस ११३ 


ऊपर लोव' मानम वे जो तत्व प्रस्तुत किये गये है, उठें सक्षेप में हम देवत चार 
कोटिया में विभाजित कर सकते हू । वे हूँ --- 
१--यथाथ और कल्पना में भेद बरने की भ्रसमधता--- 
प्रावल्पना (फैंटंसी थिविंग) 
२--प्राणि ग्रप्राणि, 'जड चेतन वो ओत्मा से युकतत जानना--- 
झात्म शौलता (एनिमिध्टिक थिंविंग) 
३-- यह विश्वास होना वि तुल्प से तुल्य पंदा होता है 
टोना विचारणा (मजशित्रतर थिविंग) 
४--यह विश्वास होना वि. विशप विधि से काय वरने से इच्छित फत अघवा 
पग्रभीष्ट प्राप्त होगा 
श्रानुष्ठानिक विचारणा (रिचुग्नल पिविग) 
इन मानसिक तत्वा के परिणाम निम्नलिखित हागे -- 
१---सत्य भौर स्पप्न में श्रमेद--इससे वह इस निष्क्प पर पहुँनेगा कि उसके दो 
प्रस्तित्य हैँ--एक वह जो शरीर से सबद्ध है, दूसरा वह जो टरीर वो छोड पर “स्वप्न” 
में धूमता फिरता है । 
२--शरीर और छाया में श्रभेद--छाया वो भी उतना ही महवपूर्ण मानता और 
झपना स्वरूप मानना, जितना टाटीर को । 
३--मतऊ को भी सोया हुआ मानना, भौर यह समझना वि उसका दूसरा व्यवितित्व 
“पआ्रात्मा? कही भटव गया है, वह समवत फिर बभी लौटेगा। झत उसने रब वो 
सुरक्षित करके उसके साथ भोजन धाहि व वस्तुए रखने की व्यवस्था वी गगी । 
८४---भूत प्रेता में विश्वास इसी वति वा परिणाम है | किततो ही ऐसी झ्राटिस 
पझयवा असम्थ जगनी जातियाँ हू जो प्ुभा, पेडों भौर पत्थरा तक के भूता प्रथवा प्रेतों वा 
मानती हू । 
५--पचरों, जडा भ्रयवा श्रप्राण पदार्यो वो झ्रामतत्व से युक्त टैसना जिससे बस 
पहाड़ नही, यालें चेतन मानवों की भाँति काम वरते माने जाते हू 
६--त्रम वे सयोग से वस्तुझो में वग्य बारण नी वल्पना जिसे वावतालाय भी गह 
सतत हू । उदाहरणाथ कभी बई दिला से मेह पर रहा है, भौर बद नहां हाता तभी 
किसी से तथा उत्टा हापर झौँगन में गिर पडा, इसवे बाद ही सयाग से मेह ब हा गया, 
ता भाँगन में उक्ठा सवा रखना मह बद होने या कारण मान लिया गया । 
७-ुच्य से धुल्य का प्रमावित करना--ुत्ों में सुद चुमो वर मनुए्म थी मृत्यु 
में विश्याम बरता 
८--अ्रत से झती वो प्रमावित बस्‍ता--विसी वे माम, वस्त्ठ हारार के भा, बात, 
गासूत, प्रालि से उत्ते प्रभावित वरता। 
६--हमो पिल्यास से टाल बरतने छाथ भार्षो भववा जादुगरा झयया स्‍्पानों 
भा प्राटमाव । 
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च्स.। 


१०--विशेष विधि से श्रनुग्ठान करने से बलातू अभीष्ड की सिद्धि बसी के 
फलस्वरूप मत्र से अबवबा बझनुप्ठान से फत सिद्धि मानी जाती है। /पुर्नेग्धियन्ञ आदि 
इसी बलि के परिणाम हूँ । 

११-सतान-घारण और सभोग क्रिया में कार्यझारंम की स्थिति का अंजान । 
ऐसी आदिम जातियाँ श्राज भी हैँ जो यह नहीं समझती कि पिला के कारग पुत्र 
पैदा होता है । आज भी स्तथ्रिया और पुष्य देवी देवतागों और पोरी पे गम्बरों से संतान 
की याचना करती मिलता हैँ, वह इसी मूल झादिम विध्यास का ही अवधेश हे । 

१२--श्रादिम मानव व्यक्ित के अस्तित्व को नहीं मानता, बह तो “दल के 
अस्तित्व को ही मानता है। इसी के परिणाम स्वरूप एसे समाज में यह स्थित्ति 
मिलेगी कि एक लटका अपने दल के समस्त व्योवुद्ध व्यतिलयों छो पिला थे पित्तां 
तुतव मानता मिलेगा । 


इसी मनोवृत्ति का परिणाम यह भी है कि फ्िसी किसी श्रादिम जाति में एक दल 
की समस्त समवयस्क स्त्रियाँ, पुरप की बहिने मानी जाती हूँ । और उस दल जी 
समस्त समवबस्क स्नियाँ उसकी पत्नी के प्रमयक्ष, शिसमें उसबंग विदाह हुत्ा है । 


# रू, 
खानकृण 


इस सवध में ही आर० आर० मेरेट ने “साइकौलोजी एण्ड फोफलोर” (१६२०) 
नाम के निवन्ध-सग्रह में लिसा है - बह कथन जोठता ओर दूँ कि यद्यपि लोक- 
वार्ताद्िद का धर्म, मेरी दृष्टि में, यही है कि वह अपनी विषय वस्तु को स्थिर 
न माच कर परिवर्तन शील ही मानें, जीवित माने, मृत नहीं, फिर भी इसके यह 
अर्थ नहीं कि मनोवेज्ञानिक दृष्टि से ऐसे कोई स्वायी छाया के समूह होगे ही नहीं 
जो चित्र कला ( िए6770श87270770 ) की प्रणाली से देखने पर प्रतिफलित 
होगे, ऐसा कुछ भी नहीं मिलेगा जिसे अपेक्षाकृत रिथरशील मानकर उस परिवर्तन 
की नाप जोख का साधन बनाया जा सके | उलदे मनृष्य की पग्रान्तरिक प्रकृति के 
अध्ययन से तो बही घोषित करने की ललक होती है कि “एपि5 ८8 (फ्रशाए्ुट, 
7708 7 €४६ (0 76776 (09086”, यह मानना न्यायसगत ही होगा **** कि मानव 
जाति (स्पीसीज) ने वनमनृपष्यों (एप्स) से किसी विधि से अपना सम्पूर्ण विच्छेद 
तो सदा के लिए कर लिया पर तव से अब तक वह अपने रूप को प्रत्णक्षत 
वेसा ही बनाएं रख सकी (पृष्ठ १६)-- 

यही विद्वान आगे लिखता है * 

“किन्तु सम्य मानस के क्षेत्र में प्राचीन पाखठ छिपे पड़े हूँ । एक क्षण के लिए भी 
किचित विवेक चेतन (रेशनल) का प्रवत्त शिथिल होते हो मानस क्षेत्र में ये सामने 
आकर उपस्थित हो जाते है । (पृ० २२ 

यही लेखक आगे लिखता है कि: 

यह प्रच्न पूछा जा सकता है कि लोक्वार्ता में अव््ञेपों के अवशिप्ट रहने पर 
विचार किया जाता है तो ये अवशेप क्यो बच रहते है ? अन्य वातों की त्तरह 


कप 


ये भी 
समाप्त क्यों नहीं हो जाते । लेखक कहता हैं इसका ठीक उत्तर यह है कि ये इसीलिए बचे 


अकक्‍्तृपर १६५६] लोकवार्ता के तत्व तथा लोक-मानस हु 


रहते हैँ कि ये लोक वे उस जीवन के वे उपलक्षण हैँ जिनकी निरतर पुनरावृत्ति हाती रहती 
है श्रौर जिनमें हा केवल दोघ काल में यह अवशिष्ट रहने को भ्रानरिक क्षमता रहती हू ।” 
इससे स्पप्ट है वि लोक जीवन में जो परपरागत भ्रवगेप रहता हैं, उस अवशप के साथ 
बह मानस भी अ्वशेप के साथ रहता है जिसवा उस भ्रवनप के साथ सप्रध हुँ। वस्तुत 
जब तकः' मानस में उस भ्व"प के लिये झाग्रह नहीं हो तब तब कोई वस्तु श्रवत्ञेप की माँति 
परम्परा से परम्परा में जा नही सवती | मूलत ये मानस वी मूल वत्तिया हु जो मानव 
के ग्रादिम से आदिम रुप को भपने भदर वचायें हुए है । 


समस्त मानसिक ससस्‍्थान में झव इस लोक मानस! की स्थिति को और भी भल्री 
प्रकार समझ सकते हूं । 


उपाजत अव चतन 


ऐतिहासिक. _..0तऊ (फयडियन 
हे ) 
उत्तराधिफार चेतन 
आदिम --+ 





अद्ध चेतन 
लोक सानसन्समग्र उत्तराधिकारेय 
मानस 
(श्रव चेतन ) 
-+7-“-“““ समग्र अब चेतन 


पहिले समस्त मानस के दो बडे भेद क्ए जा सकते हु १--चवेतन तथा 
२--अबचेतन ३--भेद अभदचेत्ता का भी भानता होगा । यह भ्रवचेतन और चेतन व॑ बीच 
वा भववादा नही यह चेतन की परिधि ये रूप में है, चेतन वी श्रावश्यय' सीमा । ग्यचेतन 
ये दो बढे मेद हागे, उपाजित भ्रवर्चेंतत जो मनाविश्लपण बादिया मे पग्रनुर्प स्थिति रसता 
है भोर धरुण्ठाभोा तथा दमित वासनाझा बा बना हुआ है। २ उत्तराधिवारेय मानस । 
यही लोव मानस है । इसके निमाण में दो तत्व हैँ १ पझ्ादिम उत्तराधिवरणन्यह 
मानव मे मत को गति वा प्राइठिव दाय है। २ ऐतिहासित' उत्तराधिवरण--प्रादिम 
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काल से चलकर आज तक उस प्राकृतिक आदिम मानसिक सस्थान के सूत्रों से 
सलग्न होकर, इतिहास क्रम में विविध सस्कारों श्रीर संस्क्ृतियों के विकास से 
उपलब्ध मानसिक सस्कार जो आज हमारी रुचि और प्रवृत्ति के मूल में अलक्षित विद्यमान 
रहते हैं । 

प्रदन यह है कि लोक-मानस को यह स्थिति “व्यक्तिगत हे या सामूहिक । ऊपर 
से यह प्रश्न कुछ हास्यास्पद प्रतीत होता है । मानस का सबंध मस्तिष्क से है । मस्तिप्क 
किसी शरीर का ही अश हो सकता है। श्रत मानस तो क्रिसी व्यक्ति में ही हो सकता 
हैं। किन्तु वात इतनी सरल नही । मानव का मनुष्य से संबंध है | मनुप्य का शरीर 
से। घरीर व्यक्तिपरक होता है । इसके होते हुए भी हम “मानव” की एक ऐसी 
स्थिति भी मानने को वाबच्य होते हैँ जो मात्र “व्यक्तिगत नहीं । यह मानव व्या 
हैँ ” क्‍या इसके शरोर नहीं है? पर वह व्यक्तिरूप में नही मिलेंगा । व्यक्ति 
व्यक्ति में व्याप्त जो गरोर धर्म है वस्तुत. मानव का बही थरीर है। क्‍या यह नहीं 
पूछा जा सकता कि सुूष्टि सें जो अरबों मनृप्य हैँ, उनमें से प्रत्येक को हम मनुप्य 
ही क्यों मानते है ? जातिवादियो “रेसभूयोरी मानने वालो” ने छोटे मस्तिप्क* या 
सिर वाले नोग्रो श्रीौर विजाल मस्तिप्क वाले यूरोपियनोी में भेद माना है, उनकी 
विविध अक्तियों में अन्तर माना है उनके द्वारा होने वाले हानिन्लाभ को भी अकिने 
को चेप्टा की है ।* पर उन्हें “मनृष्य” सभी ने माना हैं । यही नहीं सबसे 
ग्रादिम जगली मानव से लेकर आज के सम्यातिसम्य मनृष्य को भी मानव कहा जाता हैं । 
ऐसा क्‍यों ? कोई ऐसा धर्म अ्रववा लक्षण अवश्य है जो समान रूप से सब में व्याप्त है । 
वह प्रत्येक गरीर में प्रकट होता है, किन्तु सव में समानता है। यही मानव है जिसमें 
ससार में फैले हुए प्रत्येक मनुष्य का रूप समाया हुआ है । इस मानव की सत्ता हो उसमें 
मानस की सत्ता की स्थिति की भी सूचना देती हे । जब “मानव” है तो उसका मानस भी 
होगा । यह मानस वह मानस होगा जो ऐतिहासिक कालक्रम से आदिम से लेकर आज 
तक और भीगोलिक क्रम से समस्त विश्व में प्रत्येक मस्तिप्क में “सामान्य मानस-धर्म” के 
रूप में विद्यमान हैँ । इस श्रथ में “लोक-मानस” मात्र व्यक्तिगत नही | व्यक्तिगत में 


स्थित भी वह सामान्‍य मानस है जिसके कारण प्रत्येक व्यक्ति का मानस मानस कहलाता है, 


श्रौर जिसके कारण ही मानव मानव के लिए प्रेपणीय हो पाता है। इसी अर्थ मे यह सामहिक 
भी हूँ क्योकि समस्त मानव समूह में अपनी सामान्यता के कारण यह धर्म के रूप में 


&ः कप ाथयपण चिट जन >> ्््न्‍/“्टरा शईअएईदई/:्»आउ्च+४३६६ 
१. कार्ल गुस्तव केरस ने सिस्टम आव फिजियालौजी में बताया है कि 


यूरोपियनों का मस्तिप्क का आकार वडा होता है। ये दिवस जातिया हे श्रीर नौीग्रों 
जाति का मस्तिप्क छोटा होता है यह रात्रि जाति है । 


२. मेडीसन ग्रान्ट ने इसे स्पण्ट किया है, #73॥32 30928 ने बताया है कि [ता$ (.6. 
५80 6८507 (न्‍थ्या8)000/75 8 तए/2ग्रींगं८ 97956 3096 9]070 9८ 
९ए८त ]078 76०्वेंटव छग्रीर ब्याते ग्राड बलगरएटमटमाड बाते ४९ (0709706- 
865 4 6 )5 पा शांत 96वित ग्रग्मोत्ात 9९०७प५९० 0747८ [0785270€ 
06 96870९68 280 तंश+फ-2एढवे 78८८४ (?. 25 “पफर (त्नत 6 श्ाञरं- 
४ए८ ४४०४) 


प्रक्तूबर १६५६] लोकवाता के तत्व तथा लोक-मानेस १७ 


विद्यमान प्रतोत हाता हु १ जमा ऊपर बताया जा चुका है आज यह लघ्तबाताविदा के 
द्वारा सिद्ध हा चुवा हू वि मानव सात्र समान मानस घम रखता हू ।* 


लाव मानस उस मानव मानस का हो एक भ्रश् और प्रग है। इस लाॉय-मानस का 
प्रत्यक्षीकरण विसी व्यवित मे द्वारा नहीं हाता। व्यक्ति में विद्यमान रहते हुए भा 
मनोवै तानिवक इस मानस की राँकी ग्भिव्यवित के भाध्यम से ही कर पाते है । श्रनादिकाल 
सग्माज तक भौर सप्दि में आर सं छोर तक मनृष्य-मान्न की जितनी भी अभिव्यक्तियाँ 
हु, उनके विदलेपण स हो लोब मानस की स्थिति झौर उसक स्वरूप वा चान हाता है । 


लोक-मानस शो र मानव प्रकृति 


उक्त विवरण से छुछ ऐसा भागभास्र मिलता है वि लाव मानस और मानव प्रहति 
को झंभिन मान लिया गया हू । वस्तुत मानव प्रति ता मनुष्य थे' स्वरूप बाय मूल है । 
झ्रौर मानस उसवा एक झ्रश्ञ मात्र । मानव प्रवृति मानरा का दिया निघारव प्रश्वति है । 
मानव प्रश्मति के, रढ़मूल स्वस्प के अवुसार जा मानस ढला, वह जिस प्रतार स 
ऐतिहासिव भौगालिव क्रम में प्रतिक्रियवान अथवा प्रियावान हावर विवसित हांता हुआ, 
पर झपने मठ मूल का सोमाझ्ा भ्रथवा तत्वोंका न त्यागता हुआ चलाओआाया है वहीं 
लाव-्मानन हैं । यह झादिम मानस “प्रिसिटिंव माइड भी नहीं है और 
'॒धन मानस भी नहीं है। यह तो मात्र वह भ्राकृतिग झादिम छठ मूल 
मानस है जो ऐतिहासिव अथवा भौगोलिक स्थितिया मे! परिणाम को विसा भा 
सप में ग्रहण नहीं बरता । इस आदिम शब्ट या प्रयाग झाज विद्यमान झ्ादिम 
जातियो वे! लिए भी हाता है । मत झाज भादिम मानस से श्रादिम जातिया था मानसितत 
विशेषताओ का भी भान होता है। सिश्चय हो यहू लोव' मानस नहीं । लोक-आनत वा 
बिसी व अझयवा जाति विद्येप से सबध नहीं। वह तो सवत्र मानस वे मूल में विधमान 
तत्व है। यह जगल में भी भौर द्हर में भी मिलेगा । 

लोग-मानस वया हमें झ्ाज जन-मातउस से भी भिन्न सानना होगा । जन यो मदि 
जाति ' रेस” बा पयाय मात्रा जाब ता वस्तुत लोग-मभानस उसवा विराधों है। छोवक 
मानस थी पवस्थित्ति ऐसे जन मानस मे सिद्धात को भ्रामक सिद्ध करती है। वितु भाज 
चन शब्द रम झपवा जाति वे अप में नही प्ात्ता । श्राज जन रब्द से जनता वा भा भ्नय ग्रहण 
बिया जाता हैं । जनता राद भी विश्वमर ये! सामाय मनुप्य वा बाचय है| भत जन 
मानस उस सामूहित “बलबिठव मनोवितान या एवं रूप है जा वस्तुत मानस बा 
चेतन पर्व पर बत देता है। जन मानस किसा युत का बह सापारणाशत मानस हाता है, 
जिसमें बेता मय में सामाजिप सस्तार वद्धता बे साथ युग थे विधि निपधा ने परिशाम 


अिशन-न---++-नमन-ननमममननतथ--++ीय--कनननकन न तिनान-ा 3 नम भमम«न्‍  फन-मन-+-4++-+-+मनमभ नकन---- त--ना घर “733 +:+ नमक नरमननकमनमनम-+ >-पननीनन+ नमन नानी िनानययगाय- “मनन कप नमक नम» न ननकनन- ५०१०-९५. ->न-परलसन-भनम-फाक 0 जरभक 


१ ०५ 79एटीण॑ग्हाएए 9288 0 स्वॉपारर एच 5 वत॑लाएएवां 
नागण्रष्ठट॒ था| 7८०5, गाए बर्ताव णिफा$ पेलएलत्फ ्राणाए मां त॑ 
घधाएंए (? 33) तथा उाढ झग्रांद्रगपट ० टपएच्ए एल ५०: 0 
ण्ण्टा उपड्ञाओि पड ०७पणाफ़ाणर णी न पितेशालाएएं इनतासाल्ड 
णएी था कैधागाय गाधते पटएजापी655 0470८ (7? 34 ) 


रद भारतीय साहित्य [वर्ष १ 


इन मानसिक वृत्तियों की पृष्ठभूमि सामाजिक सस्कारों की चेतना श्रौर युग चेतना के 
साधारणीकरण से प्रस्तुत होती है । इसी कारण यह लोक-मानस से भिन्न है । 

भ्रीर जिस शाव्दिक अ्रभिव्यक्ति अथवा थाणी में जितना यह लोप-मानस 
अधिक माना में मिलेगा, उतनी ही वह लोक-साहित्य के अन्तर्गत आ सकेगी। मैरेंट 
महोदय ने लिखा है कि, ऐतिहासिक परिस्थितिया बदलती हैं, जबकि मनोंव॑ ज्ञानिक 
स्थितियाँ अपेक्षाकृत स्थायी होती है । लोक-साहित्य के विद्यार्थी को दोनो के साथ ही न्याय 
करना चाहिये । “?58ए८॥४0029 950प॑ #07707० (?. 2])” क्योकि श्राज लोक- 
वार्ता मात्र अवशेपो का ही तब्रव्ययन नही है, लोक-मानस के साथ लोक झ्राज मानव में जीवित 
है । लोक साहित्व के द्वारा हम उप्ते म्राज उत्तके इतिहास के साथ विद्यमान हूप में अ्रध्यवन 
करते हूँ । 
सहायक साहित्य 

() ऊउ&४076 9075एटा70089, ०9|४ सछाएण ऊकं:बवा708697 2८ 

(2) 28ए000789 2ात #00072, 79 २. 7२. ॥५॥27'९(, 

(3) गाल ठ0ए7568 0 ए६ध0029, 07 7,८४5 9070८. 

(4) _॥6 50ब्मतगात लात्पए 0 #0%076 2८० 

/2707 7,९९०८४७. 

(9) 7ग6 शत 9 ए््रंहए2 थैद्वा)ग, 0ए फिट 095 

(0) 7790 #ए0प्रप्र०) ए 5060९: 99 ह. 8. (४. 870५7. 

(7) & शिटा0्फ्रक्ा'ए 095एट00089, 79 27765 ॥270ए८', 
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भारतीय-मसाहित्य वर्ष १ 


कसक्‌ (संयुक्त धातु) ->स० कप -+-छ, प्रा० कसक्‍्केड यर कसककड हिं० कसर । 

कट (त&7ए०४४८) कर्मवाच्य या श्रकर्मक, इसका जन्म धातु काद! से हुम्रा 
हैं (देसिए, मूलवातु २७) | 

कढ_ (0०४ ए०४८) धातु 'काढ' का कर्मवाच्य या श्रकर्मक है (देसिए--१३ ) 

काढ (नाम धातु) >स ० भूतकालिक कृदन्त-क्ृप्ट, प्रा० कट्ुुड (हेमचस्द्र ४,१८७) 
हि० काढ । 

खरक (सयुकत धातु) या खड़कज्ूस० स्खल+हू, प्रा० खलककइ या खटठवकइ, 
हि० खरके या खडक । इसी अर्थ वाली एक द्वित्व घातु ओर है--सरु- 
सर्‌ खड-खड । ये मराठी और पंजाबी में भी हे । इस थातु का मूल अर्थ है 
फिसलना या लुढकना--शव्द करते हुए । इसके दर्शन मराठी के खटक या खरक, 
(धारा का प्रवाह श्रर्थ) में होते हे । घातु 'खद' का प्रयोग भी मराठी में है जिसमें 
मौलिक अर्थ छिपा हुआ है---गिरना । पजाव में भी है जहाँ इसका श्रप॑ ले जाना है । 

गई (66 ए०ए2ट) (595 #ण0०चश्चट0, 926 इपतो:) कर्मवाच्य अ्रकर्मक है 
जो बातु 'गाड' (देखिए १६) से व्यूत्पन है । 

गाड_ (नाम धातु) न॑स ० संज्ञा- गे, प्रा० गडड (वरूचि ३,२५) प्रा० गड़्ठेंड या 
गड्डइ, हि० गाडे, अथवा इसका अ्रपश्नप्ट रूप-गाढ (१७) 

गाढ, ःञ"स० भूतकालिक कृदन्‍्त--गाढ, प्रा० गाढइ, हिं० गाढें । 

गोद (नाम घातु) चिह्नित करना या गोदना--स० सन्ना-गोर्द, प्रा० गोदेह या गोहइ, 
हिं० गोद (?) 

घवराव्‌ (नाम घातु) >+सभवत्त “गडबड़ाव' का अपश्रप्ट रूप है, जिसका श्र्थ यही 
है । यह 'गड़ड' से वना है >>स० सन्ना-गर्द (गब्द, चिल्लाहट आदि) । 


« घिनाव या घिनियाव (नाम घातु) 5-स० सन्ना-बणा या (तठ0ग्रापत्र॒/7५८) घृणि- 


का (घातु-घण) --प्रा० घिणा (हेमचन्द्र, १,१२८) या घिणिया, प्रा० घिणावेड़ 
या घिणावइ या धिणिश्रवेड् या घिणित्रावड, हि० घिनावे, घिनियाव । 


» घिर्‌ (6८77ए०४०ए८)--धघेर' का कमंवाच्य अकर्मक (देखिए मूल धातु--६४) 


चपक्‌ (सयकक्‍त घातु)>>स० चप या चर्पष-+ करू, प्रा० चप्पक्केड, या चप्पक्कइ, 
हि० चपके | 

चमक (सयुकत बातु) 8!667--स० चमत्‌ +- छू, कमंवाच्य-चमत्क्रियते (करत वाच्य 
के भावसहित ) प्रा० चमक्केइ, या चमवकइ, हिं० चमकी | 

चाह (नाम धातु) “छाह' का अपश्रप्ट रूप ( देखिए---४० ) 


चिर्‌ (तैट7ए०/४४ए८) 096 $07१- 'चीर' घातु का कर्मवाच्य या अ्रकर्मक सूप | 
देखिए-.-३ १ 


36 (फ्थ्ग8८ ् लाया रा 60 डा या 'ड' 48 ७7070008 यह प्राकृत में 


हो गया था। हाल की सप्तगतक ४४, अ्रक्वडइ--स० आास्खलति सप्तभतक 
१६५, खडित्न स० स्खलित | सम्भवत स्कद धातु से कोई सम्बन्ध हो । 
वातु क्षर और क्षत्‌ भी दर्णनीय है । थातु थरक्‌ और फरक भी देखिए । 


प्रवतुबर १६५६] हिंदी घातु-सग्रह २१ 


२६ चिक्‍नाव (नाम धातु ) शा0णां। ए9०ॉ७।७-पस्त० सत्रा चिक्‍कण या चिकिण 
(सम्मवत यह भी एक सयुूचन दाह्द है चिता काज॑>चित्र और कृत प्रो० 
फक्िण) प्रा० चिस्वणादेइ या चित्रकणावडू, हिं० घिकनाव । 

२७ घिढाव ( नाम धातु ) या चिडाव, गाली देताःस० भूतवालिव दृदत्न क्षिप्त 
('क्षिप' धातु से व्यूत्पन्न) प्रा० छिडाबइ हि० चिढ़ाव (भहाप्राणत्व का 
विपयय) या चिडाबे (महाप्राणत्व वा लाप) १ 

शृ८ चिताव (नाम घातु) --स० भूत कालिक दइदन्‍्त चित्त, प्रा० चित्तावेइ या चित्तावइ 
(सेतुब'घ ११,१) हि? चिताव६ | 

२६ चीतू (नाम घातु) ?श॥६ नस ० सता चित्र स० चित्रयपि, प्रा० पित्तेइ था चित्तइ 
हिं० चीत । 

३० चीन या चीह (नाम धातु) पहेचानना #स० सता चिह्न, प्रा० चिण्ह ( हमचन्द 
२,५० ) स ० चिहमति प्रा० चिण्दंद था चिण्ह्द हिं० चोददै या चोर्न । 

३१ चोर (नाम धातु) फाडना 5 स० सा चीर (7१£) इससे स० चीरयति प्रा० चोरेइ 
या चारइ, हि० चोर । 

३२ चुक (मयवत घातु) समास्त होनासतस० ब्युत+ छू, प्रा० चुकनाइ, (हेमचद्र ४, 
१७७) हिं० चुके 

३३ चुवा (गलती) जन्स० च्यू +7, प्रा० चुपराई, हिं० चुके |” 
जहाँ तब व्यूत्प्ति का सबंध है यह घातु पूर्व घातु (३२) वे समान ही 
है । मौलिक अर्थ गिरना भूल में परिवर्तित हो सकता है | इस पश्य॑ 
में यह प्राइत में बहुघा मिल्रता है (सप्त शातक, ५,३२३) चुकरसवेश्रा 
भूल की, फिर सप्त चतर ५,१६६, सेतुबघ १,६ में भा है जहाँ टीका 
इसकी इसे प्रवार व्याख्या वरतो है प्रमादे दगों इति वेखित अयथात्‌ कुछ 
के भतानुसार यह शाद देशी झाद है, जिसका अब भूल वरना है-- 
दखिए--5 (७5095०९जाता$ €सा07 ० सेतुबध । 


५ (भर) महाप्राणत्व के परिवतन क॑ सम्बंध में देशिये-- 
न० ४७ छूड या छोड जहाँ महाप्राणत्व है । 
(व) मूल घातु 5-६५ चढ 
(म) थत का न्त' कौर 'ड (डइड) हो जाना--दक्षिमे घातु जुडाव जा भूतवालिप शदत 
धुक्‍्त से बना है। 
(द) मूलघातु न० ६२, ६३ जुट पौर जाड । 


दर सतुबभ ११, १ भूतवालिब झृदन्त 'चित्तविश्न प्राप्त हावी है--(हेमचद्र 
३१५०) जिसको ठाव स्‌ त्थास्या में प्रथ'ः चेंतित या 'मिदत्त या परितापित 
लिखा गया है । 

७ _मचद्व ने इसमे स्थान पर सम्दृतु घातु अप [स्‍व) 008) जो च्युव' का 


पयायवाचा है टिया हैं । च्यूत का ठार हयुत्यत्ति सुराधु थो ब्यागपवार ने 
न० ६, ६ में दा है। प० पघातु चुदा--पमबग--चुक्सयति । 
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३४, चोराव्‌ (नाम धातु ूचुराना) न्‍त्स ० चार वा चौर, प्रा० चोरावेद या चोरावद 
हि० चोरावे । 

३५ चौंक (मयकक्‍त धातु भय से चौकना)ः*सं० चमत्‌-छ कर्मवाच्य चमत्कियत 
( कतु वाच्य का भाव लिए हुए) प्रा० चमवकेंड या बमवकर, क्षपृ० प्रा० 
चर्वेचऊइ, हिं० चोक | 

३६ छुनू. (तैटापएश्वाए४८०८७छानना) कर्मवाच्य या अकर्मक जो छान्‌ (3८) में 

व्यत्पन्न है । 

छल (नाम घातु --घोखा) + म॑ ० सज्ञा, छल, म० छलयति, प्रा० छलेंड, वा छलड, 

हि? छलें । 

३८५. छान (नाम बातु ८ हाद्वा0, इटथशाटी) चवम ० भूतकालिक इछृदस्त-स्थन्न, ( धातु 
स्थद्‌) प्रा० सन्‍्नेइ या छुस्नेंड या छन्‍्तड़, हिं० छा्ें। (7) 

३६ छापू (नाम धातु "-४ध्ात0) >छप्‌' से व्यूत्पन्न कर्तुवाच्य था अकर्मक रूप. 

सम्मवत 'थाप्‌' घातु का दूसरा रूप । (परिशिप्ट ४, १३) । 

छाह (नामबातु) या चाह >> स० चतुर्थ वर्ग--उत्साह, प्रा० उच्छाहेइ, या उच्छाहुइ 

(हेमचन्द्र २.२२) हि० छाहे या चाहे । अथवा संरक्षत सज्ञा-इच्या से व्यूत्यन्न, 
" ज्रा० इच्छाएड या इच्छाश्रइ था इछाग्रइ, हि० छाहे या चाहे । 

४१ छिटठक (सयुकक्‍त बातु--तितर वितर होना) से ० क्षिप्त+क, प्रा० छिहकेइ या 
छिट्टकइ, हि० छिटकी (देखिए ४६ भी) 

४२. छिंड (चामबातु) >+ (००८ ए०:टते, ६४:९८ णरीटा८०) बातु छीडः या छेंड़' से 
व्युत्पल्त कमंवाच्य या अ्कर्मक । देखिए ४६ भी । 

४३. छिड़क (सयुकत धातु -"छिंडकना) >"स ० स्पुप्ट +छृ०, प्रा० छिडक्केइ या छिडत्कद, 
हि० छिडके ॥६ 

४४ छीक (नामघातु >- छीकना) स० सज्ञा--छिक्का, स० छिक्‍क्कति, प्रा० छिककेइ या 
छिफ्कइ, हिं० छीके । छितका गव्द स्वयं भी सयृकत है॑+छित्‌ +-झ और 
सम्भवत- छित्‌ शब्द 'क्षुत का एक दूसरा रूप है, जिसका जन्म स० घातु 
क्षु से हुआ है। 

४५ छीट या छीट या छेंट (नामधातु-- छिंडकना) स० भृूतकालिक छृदन्त, स्पुष्ट, प्रा० 
छिट्ठू ('स्प्‌ के स्थान पर 'छि हो गया जैसे 'छिद्॒इ/ या 'छिवइ! या 'छिप्पड 
में हो गया था) (हेमचन्द्र, ४,१८२ व १,२५७, देखिए मूल धातु ७८,८५० भी) 
प्रा० छिद् इ या छिदुई हि० छोटे या छीटे या छेटे ।/ 

८. आदि के “उ या इ के लोप के सम्बन्ध में देखिये तुलनात्मक व्याकरण १७३! 
महाप्राणत्व के परिवर्तन के सम्बन्ध में देखिये १३२ । 

संस्कृत 'स्पुष्ट' से व्यूत्पन्त छिड' देखिए न० ४५ 'छीटद' । अन्त के व्यजन के मृदुलत्व के 

सम्बन्ध में छीठ से छिड जैसे जूट से जोडी । 

१०. महाप्राणत्व' के लोप के सम्बन्ध में देखिये तुलवात्मक व्याकरण--- १४५-२ अनुनासिक 

देखिये १४६ “ई का 'ए! परिवर्तन देखिये १४८, सस्कृत घातु 'सिव्‌' मूलघातु--३४२ | 


३७ 
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४० 


ह 
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४६ छीड, छेद (४00६९) 5-० भूतकालिव कृदत वमवाच्य “द्षिप्त, प्रर० छेडेइ या 
छडइ, हिं० छेडे या छांडे (देसिणए २७-+४२) सम्मवत क्षिप्त सं एक धातु 
छिंट नित्रला जस स० धातु जूट, मृबत से व्युत्मन्त हुई | 'दिट का प्रेरणाथक 
छटि! हागा, जस जुट का प्रेणाथक जोटि हुप्रा। यहा से प्रा० छेडेइ भौर 
प्रा० जोडेइ हि० छेट--जोड हुम्रा । छिएदु धातु जो जुट के समान है हिन्दी 
में नही मिलतो | बंवल इसका सयुकत रूप छिटक मिलता है । (देखिए---४१) 
सम्मवत ४३ तथा ४५ भी 'क्षिप्त' स॑ व्यूत्पन हुए हों! इसी प्रकार के धातु 
समूह ह--छुट, छूट, छोड । नाचे लिखी रूप-श्रेणियाँ हा सकती है -- 
१ स» युक्‍त, प्रा० जुत्त या जुड़, घातुएँ स० जुट, प्रा० जुदु याजुड, हि० जुट, जुड । 
२ क्षिप्तभ्रा० छुत्त या छट्ट, घातुएं--स ० छेद, प्रा० उट्ट छुड, छुट हि० छुट। 
छोड--प्रेरणाथव' । 
३ क्षिप्त भा० छित्त या छिट्ट घातुएँ स० छित प्रा० छिट्ट या छिड, हिं० छिट 
छिड । प्ररणाथव--छेड । 

(प्राइत वी 'इ' से युवत्त धातुएं सल्हत भूतवालिव घदत वमवाच्य 
से व्यूत्पान दासती हू । उनवा मस्वृत्त में पुनय हण झत्य 'ट्‌ के श्षाथ 
हुआ । पीठ इह्ाने 'ड से युक्‍त प्राइृत घातुत्ना को जम दिया। यह साधारण 
ध्वयात्मवः परिवत्तन वे! नियम मे झनुसार हुआ जिसमे ठ का ड हा 
जाता है दा प्रा० धातुएं---'ट्र! से युवत तथा 'ड से यूतत--हिन्दा में 
झाती हूं | 'छिट्ट' वा प्रयोग व्म मिलता है। ससस्‍्वृत घातुआझ वे साथ 
इसका वणन यहीं मिलता । यह हिन्दी में भा प्राय जोबित नहां है । 
छिटवक झवश्य मिलता है । 

४७ छात्र (नामघातु -- छिताना) '>स ० भूतकालिव' बृदत कमवाक्य छिन्‍न ( छिय! घातु से ) 
प्रा० छिनेइ या छिलईइ, हि? छाते । 


४८ छूट या छूट (नामघातु 5-9९ [6६ ०रीं, 9९ ए८९४५९प) >स ० मृतालिक शृदत 
पमवाच्य--5क्षिप्त, प्रा० छुत्त (हेमचद्ग, २,१३८) या छट्ट (सुम्भचद्र प्राइत 
ग्रामर १ ३, १४२, छट) प्रा० छुंट्टेड या छुटई हिं० छूटे या छूट (देखिए--- 
४६ तथा ५०) छूट या द्षुट घातु वा ग्रहण सस्दृत में प्रेरणाथक तथा सकमकः 
रुपये प्रतिरिकत नहीं हुआ । सस्झृत्त में 'छुट धातुवा प्रस्तित्व तो हे वितु 
इससे एवं झलग भ्रथ (वाटना) ग्रहण मर लिया है। इसा प्रवार वा झधष- 
परिवतन सस्तृत वी एवं भय धानु-श्रेणी में भी देखा जा सरता है जिनवा मूल 
भालिणन में हे शिप्त प्रा० में स्ित्त (हमचद्र, २,१२७) हा जाता है या 
यूत्त है (सप्तगतना ५२७८) या संट्ट जहाँ से प्रा० गामपघातुएँ सूट्ठ, या खुड 
(हमचद्ध ४,११६, सूद्रद या खुडए यह ताठता है) जिमलता हू | हिंदी में छूट! 
हो जाता है, सूड या कई घम्तित्व नहीं । ये सूड्‌ तथा इसरे प्रेरणायव या 
सर्मद रूप साट या सोड सरइत में प्रहण वर जिए गए । (देखिए मूलधातु ४१) 


श्४ भारतीय साहित्य [वर्ष १ 


४९, छेद (नामघातु >+ ?८८७०४७६०) न्‍|स० मन्ना छिंद्र (वातु-छिद्‌) जहाँ मे स० छिद्रयति, 

प्रा० छिद्ेइ या छिहइ, हि? छदें । 
छोड (06ए28फ८-नट९००५०) बुद मे व्युत्वस्त एक कन्‌ वाच्य तथा सकर्मक 
(देखिए---४८) सस्क्ृत घातु 'क्षीट' से तुलना करिये । 

५१, जूगाव्‌ (नामघातु--एवां7 ० [8007) स० सन्ना-युस्म, श्रा० जुभ्य (हेमचन्द्र २,७८५) 
प्रा० जगावेइ या जग्गावइ हि० जू गाव । 

५२ जताव (नामथातु >-जताना) >स० भूतकालिक कृदन्त फर्मवाच्य अ्प्त (धातु ना के 
प्रेरणार्थक का) प्रा० जत्तावेइ, हि जतावें । 

५३. जम्‌ (नामघातु -- जमना ) स॒० सन्ना-जन्म, प्रा० जम्मेड या जम्मइ (हेमचन्द्र ४,१३६ ) 
हि० जमे । 

५४, जीत (नामबातु >> जीतना) >+स० भूतकालिक झृदन्त कमंचाच्य-जीत (धातु ज्या' 
का) प्रा० जित्तेइ या जित्तइ, हि० जीते । 

५५. जूड (त667ए०४४५८ > जू डना) घातु 'जोड' (५७) का कर्म वाच्य या श्रकर्म क । 

५६ जूद (नामबातु --जोडना) जञस ० भूतकालिक कछ्ूदन्त, कर्मवाच्य यूवत; प्रा० जुत्त 
(हेमचन्द्र १.४२) याजूट्र (देखिए--४६, ४८) प्रा० जूद्रेइ या जूड़ई, हि० 
जूटे ।स० धात जट' से तुलना करिये । 

५७, जोड (तैटए००५ए८--जोड़ना) 'जूट' (५६) से व्यूत्यन्न कत्त वाच्य या सकर्मक । 

भ८ जोत्‌ (नामधातु--जोतना) 790४८ --स० सन्ञा-योक्‍्त, स० योक्‍्त॒यति, प्रा० जोत्तेइ 
या जोतइ हि० जोते । 

५६, जोह या जोव्‌ या जो (न्ामधातु-देखना) स० सन्ना ज्योतिस्‌, प्रा० जोएइ (हुमचन्द्र 
४,४२२) या जोगश्इ (हेमचन्द्र, ४,३३२, जो तिहे) हि० जोऐ या जोव॑, जोहे । 
(व और ह के सम्बन्ध में देखिये तुलनात्मक व्याकरण--६६) 

६०. मंठक्‌ (सयुक्तवातु--7 ० ईशाप्टी) सं० फट +हू, प्रा० मड्ककेइ या भट्टककड, 
हिं० भटक । “झट! की व्यूत्पत्ति के लिए मूलचातु “फोट' (६६) देखिए । 

६१ मपक (संयुक्‍तवातु --8090778 ) फेकना इधर-उघर चलना, 8920८) #स ० रूप +- 
कं, प्रा० सपक्केश या कपक्कइ, हि० भपके | हेमचन्द्र (४,१६१) इससे मिलती- 
जुलती एक और असयुृक्‍त क्रिया 'मँपइ” देता है, किन्तु केवल श्रकर्मक रूप में 
(१0५८ (0 2700 £70) | इसका सबंध सस्क्ृत भ्रमति से जोडा गया है। 
हिन्दी और मराठी में यही असयूक्‍त क्रिया झाँप! है, किन्तु सकमंक रूप में 
((५0ए९/ ७४५7 (४०८८) (इसका साहित्यिक अर्थ होता है घास के पुलदे 
फकना ) | 'रप' की व्युत्पत्ति के लिए देखिए--परिशिप्ट, सख्या-६ | हिन्दी में 
एक क्रिया-विशेपण झप्‌ (जल्दी) मिलता है। हिन्दी में एक अन्य प्रकार की 
सयुक्त बातु “फ्पट भी है, जिसका अर्थ प्राय कपक के समान है। 

६२. ऋलक्‌ (सयुक्त धातु) चमकना>तस० भला--कछृ, प्रा० झल्लक्केइ, या ऋललकक्‍कइ 

हि० भलक । मल की व्युत्पत्ति के लिए देखिए-मुलधातु, सख्या ६८ । 
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६३ माँक (तामधातुल्‍ू मझाँतता) नस० सचागअध्यल, प्रा० अज्म-क्खइ, हिए माव' 
(आरभिक अर वा लोप हागया, तथा महाप्राणत्व का भी लाप हा गया) 

६४ भीक (सयुवत धातु भ्राह मरना खेद वरना) स० शांत +क, बम वाच्य-धात्कियते 
(क्त वाच्य माव सहित) प्रा० किककेड या भिववइ, हिं० भी । 

६५ भय (ममुवाघातु) या काया (88880, ॥700, फैशा0) नूस ० क्षूम कम० 
एयवचन० नपुसव लिग क्षुप+ह प्रा० झुक्बइ हिं० मुबो या क्रांक । 

६६ मार या काया (सयुवत धातु ) ->फकना सच्स० क्षेप (या दषाप) +झ् प्रा० कयवकइ, 
हिं० भाक या भारी । 

६७ दिया ((50ए4ए०, >-ठहरना 96 97099८0>-न० ६८ स व्युत्पन गर्मवाच्य 
या भ्रव्मक ₹प । 

६८ टेक (सयुक्त घातु--2709 $50एएण[()-स० याय (तर घातु वा) +- श, प्रा० 
टायवपइ, हिं० टेयी ? 

६६ ठ5 (याम पातु) 7६ था भाए्ु2ूस० भुतवालिवा वृदल्त वमन्वाच्य स्तथ 
(स्वत धातु) प्रा० ठढढइ या ठट्ठुइ, हि-दठ ढ का 'ठ' में परिवर्तित हावा 
गम्भवत प्रारभिय'ठ बं कारण है। पुरानों हिंदा में “ठठठ' थाड़ी देर ठहरने 
के भ्रय में प्रयुवत हुप्ता है या श्राइवप चवित या भोचकते हासे व भय में है। 
जय भूत वालिवा उदन्‍्त उम्र रुप मे प्रयुक्त होता है तय मूल ४! रखा जाता 
है। इस प्रकार पुरानी हिंदी में झाढ तथा क्‍झ्ाघुनिव में 'ठडा! (सडा हुमा) । 

७० ठठया (सयुवा धातु) ठिठव (थादोीं देर ठहरना) स० स्ताप+श, प्रा० ठठ). पद 
हिं० ठठक या ठिठक | ठठ वा व्युत्पत्ति वे लिए ६६ देखिए । स थ॑ स्थान पर 
'ड--देखिए तुतनात्मव व्याकरण--३५ । 

७१ ठगक (मुवतधातु) (एक प्रवार को ध्वनि) न्न्स० स्तन (50घातवागट्ठ)+ह, 
प्रा० ठनवे इ या ठनवतई, हिं० ठनवा । प० टवार--<+2, ट या ठता तात्पय 
घ्वनिम है। 

७२ ठमाा (सयुवतधातु 5000) >> स० स्तम्म +', प्रा० उमस्मयकद्ट ठम्हूाई हिण्ठमक | 
स०» स्तम्म प्रा० घम या ठम्र (हेंमचद्ध २६ हिंदा थाम्‌ झौर ठाम। '्म्नाँ 
था स्ट्टों वे मं! में परिवतन दखिए मूल धातुए ११७ ११८। 

७३ दगया (स़युरत पातु) ७ए०ए. (एफ नूस० तल + हा (दिए परिदिष्ठ, धत्पा 
१० में ठाँगू!) हिस्ती में एवं विस्मयाटिवाधद 'ठसूर खसटसटान वी प्यमि थे 
प्ररख्प, ठसी भी है (छाणाएगधा) 

७४ ठहर्‌ (नाम पायु रा्ना धातु समस्या ७४ पा एवं प्रय रुप है। सम्मदत द्वप प्रगार 
हो--यग छ््ठडह सत्ठेउड़ सूयह रा । या *र॒तत्व उसी प्रवार ट्ा जन २ मा से 
ठहर प्रोर दूत में दे । हिंदा में एफ सता ठाहर भीरहैण्सग्पान, र सांप 
पम्वाय में तुलवातप व्यापरण ३ेश४ २--हए-प्रा० ठडगस्थत स्ताथ । 

७४ ठाई या थाइ नामपातु (5५ छिल्‍्ते, 8. टास्‍्टा था सहाय दाग) स० पूताव 


२६ भारतीय साहित्य [वर्ष १ 


कृदत कर्मवाच्य स्तब्घ, प्रा० ठट्ठ (हेमचन्द्र २,३६) प्रा० ठट्टे इ, या 557 हिं० 

ठाढे या ठाउ । 

७६ डर्‌ (नामधातु-भय) >स० सज्ञा-दर, प्रा० डर (हेमचद्ध ८,२१७, भ्रा० टरइ 
हेमचन्द्र ४, १६८,) हिं० डरे । 

७७ डाह (सामधातु «गरम होता) >स० सभा दाह, प्रा० ढाह (हँमचन्द्र १,२१७) आा० 
डाहेंइ या डाहह, हि० डाहै । 

७प. ढक (सयुक्तधातु, ढकना) 5-सरक्ठ॒त सन्ना-स्थगू (कर्म० एकचचन० नपु सके -- स्थक) 
+क#० प्रा० ढय्कड़ (हेमचन्द्र ४,२१) हि० ढर्क (देशिए मूलधातु, सव्या- 
१०५) | 

७६ ढल (0७7४ए०0०४०) या ढर (वहना) ढाल' वा ढारो धातु का कर्मवाच्य या 
ग्रकमं क । देसिए परिभिप्ट, घातु ११॥ 

८5० थक या थाक्‌ (सयुकत घातु-बकता) स॒० स्तभ्‌ (कर्म कारक-एक वचन-सपु सक्क०- 
स्तप्‌) +-$, प्रा० थवकेड (हेमचन्द्र ४,३७०) या छठवाँ वर्ग - धक्‍कई (हेमचरद्र- 
४,८७,२५६ -जहा यह स० फ्कत्ति का स्वानापन्‍न कहा गया हैं, जिसका 
श्र्थ धीरे-धीरे चलना है, जो थकावट के कारण हो) हि० थर्क, थार्क । हेमचन्द्र 
(४, १६) ने इसघातु को 'स्था' (संडा होना) के समान माना है। बगाली में 
'थाक्‌! है जिसका उच्चार “थक होता है -- रहना, ठहरना । हिन्दी में इसका 
मूलगञ्र्थ ठहर जाना ((४07८ 00 8(09) है, जो थकान के कारण हो। 
स० कर्मवाच्य 'स्तम्यते! (>-स्तप्‌+-क्रीयते) का अर्थ है--मजबत बनाना, या 
कठोर बनाना (06 एथा'« 9४८०) । हिन्दी में मूल श्रर्थ कठोरता सुरक्षित है। 
ठहरना चाहे थकान के कारण हो अथवा आच्चर्य के कारण हिन्दी का “थकित्‌' 
दोनो अर्थ रखता है ' इससे व्युत्पल्त अन्य रूप हें---अ्रथक, थकावट, धक्का 
फकक्‍का (?27700०5८०0)7 । 


११. यह सस्कृत की मूल घातु तक्ष्‌ से भी व्यृत्पन्तन हो सकता है। पहला वर्ग तक्षति प्रा० 
तक्खइ +- थक्‍कइ ++ ढठकक्‍कइ । परिशिष्ट की घातुए ठाँस, ठक, ठोस, ठोक की 
तुलना करिये ।स० घातु तक्ष और ्वक्ष्‌ -प्राकृत में 'थ' के स्थान पर '5' होजाता 
है। स० धातु 'वक्ष--(८7छञ[ज्ंगछ 07 ध्ात ०0ए८्ंग््ट) ऐसा ही श्रर्य 
परिवर्तेन हिन्दी धातु मढ, (ढकना) में, जो स० मृश्ञ (रगडना) से व्यूत्पन्त है, हो 
गया है । 

१९ ७ (एकलीफावा, ?7दवंप7008 (० 7, ?. 5) में इसकी व्यत्पत्ति 
नामवातु से बताता है ->भूतकालिक ऋृदन्त कर्मवाच्य 'थग्घ (घातु, थघ) जिसको 
वह धातु 'स्थभ' के समान बताता है श्रौर उसके मतानूसार “घ' 'कक! में परिवर्तित 
ही गया है । इस सिद्धान्त का आधार तीन कल्पनात्मक स्थितिया हैं थघ तथा स्तभ 
को समानता, थग्व (भूतकालिक कृदत-कर्मवाच्य) का अस्तित्व तथा 'ग्ध! का 'ककः 
में परिवर्तित होना, पिशेल (862260790०8275 उल्/ब४८४ 7, २३५) 
इसकी व्यृत्पत्ति स० धातु 'स्थक' से मानता है । 
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धपक (सयुक्तघातु) सं ० धप-+-क् थप! की “युत्तत्ति के लिए देखिए, धातु थाप 
परितिष्ट, धातु-सख्या १३ । 

थलक या भरव (फठफडानां, ॥फ्टगा0)ट) सभवत्त 'खरक का एक भिन्‍न उच्चारण 
है या 'फरका वा। 'फ! तथा थे का विनिमय प्रा० फक्ब्‌द तथा थववई में 
देखा जा सकता है (हेमचद्र ४ ५७) ख भौर था का विनिमय खभो झौर 
थभो में देखा जा सकता है (हैमचद्र-२,८) इसका ट्वित्व रूप थलथल्‌ या 
'यर्‌ थर' भी है जो 'खरखर' या 'फर फर थे समान है । 

सिख (सयुक्तघातु नाचने आदि में)-5स० स्थिर, प्रा० धिरस्केइ या सिरकतई 
हि थिरक 

चिरावु, (नामधातु --४८०॥० 838 दुए्र07) "स० सता स्थिर, स० स्विरायत्ति, 
प्रा० धिरावइ या धिरावडइ हि? थिराब । 

भव (सयुवतघातु) ->स० प्ठव (या स्थव])-+7 प्रा० घुबवेइ या भुववद हिं० थूक । 
एवं वा सकुचित रूप उ , देष्तिये तूलनात्मक व्यावरण--१२२ 

दउड या दौड़ (ए्ा-तामधातु)->स० सत्ता द्रव प्रा० दवट प्रा० दयडेद य,_ 
दवडइ, (४०) हि० दउश प० हि० दौढ 

दरवा (मयूबतघात्‌) (59॥) रूस ० दर+ह प्र॒ा० टरफ्ेइ या दरवककतट, 
हिं० दरक । 

दहका (सयुवतधातु जलना) रस ० दह + 8, प्रा० दहकक्‍केइ या दहाफद हि० दहक | 

दुख (नामघातु-पीडा)->-स० सत्ता दुख स» दुसयति प्रा० दुश्खेड या दुवेखइद 
हिं० दुख । 

धडक (सयुक्‍तघातू भावावेश में जलना दुखी हाता भय से) न*स० दग्ध+ह, 
भ्रा दुक्‍कड, हि. घड़क । इसवा द्विल्म रूप धडघड भी है। 

धार्‌ (नामघातु उडेलना) वव्स० सता घार प्रा० धारेइ या धारइ हि० घारे । 

धॉके या घोक (सयुकत पघातु 9८467 प707) उस ० घम +|ू प्रा० घसवरीद़ या 
भ्रप० प्रा० धर्वोवक्ट, हि० धौंके । 

नट (नामधातु-ताचना) >ःस० सता-नत स० नतयति प्रा० नहेंइ, या छठवाँ वग नट्टइ 
(हेमचाद्र ४,२३०--२,२३०) हि? नद । स० घातु 'नट (प्रथम वग नठति या 
देशम्‌ वग-नाटयति) सम्मवत प्राइत से ली गई है । 


चाड के प्राइत-लक्षण (( 70 ]], 27 9) में एक घातू 'डव डब! को 
झभोर इंगित विया गया है जिसना झय है मुह नोचा विये द्रौडना । मराठी 
तर 'डव डव तथा डबंड दोना इसी प्रथ में प्रयुक्त होत हु । इसमें दवड भी 
है। ये दातों घातुएं एवं ही हू । झ्रारभित 'द का ड' में बल्ल जाना प्रनहाना 
वात नही है (हमचद्ध १,२१७) 

हिली में घड (5009) तथा प्रवल ध्वनि के लिए भो श्राता है । यह 
म० दृढ़ से निवल्ता हागा। प्रा० टढ रूहिं० पद 


श्प नारतीय गाहिति [धर १ 


(४ नह (तलाएशए९ए) # बहना, ना! (मूलयातु, गएया ११८) का कर्म बाच्य या 
प्रकर्मक नप है । जिसयी व्यूत्यत्ति नद्वा से ह४ ह 

६५ नहाद (नामयातु-भागना) ऋूस० भूत कालिक एुदस्ख कर्मवाज्य सस्ता ६ स्तर धातु) 

प्रा० प्हटठ, पृू० हिं० नहाद। े 

६६ निकल (तंटापरएक्ञाए०) या निगर--यातु निठाव (सरथा ६५) से रूसा-कमवास्य 
या अकमफ न्‍ 

६७. निकन्‌ (तटएशपएट-9० (>०थॉंटे) न मूल घातु निकास सिरया मे 
व्यूत्पन्त कर्मवाच्य या झवर्म क़ रुप । 

६८. निकाल (नामघातु) या निकार्‌ लू|म ० भूत कालिश इृदल झमवातप निफाड, पालि 
तथा प्रा० निवादद, प्रा० निवबल्दड या निपकालइ प० हि निछाले मा ६० 
हि? निंगर! 

६६ विभोड (नामघातु) या नियोर (2८८) >मस० भूतगालिक इदल्त कमेयारप-नि हप्ट 
प्रा० नियकोट्ठुड) (ए' के स्थान पर बरी ही गवा--हैमचन्ध्र १,११६) या 


ड़ 


निवसोडइ 
१०० निकोस्‌ (नामबातु नह छापा) स० सन्ना-निवुस्मय (घातु “नि उुर्न-स्मि से) स० 
निदुस्मपते ; प्रा० निवफोस्सेद या निवकोस्सद (हेगपन्ट् १,११६) हिंए निकीने। 


०१, निगल (नामथातु 5>निगलना) स० संज्ञा-निगल्‌, प्रा० निगलेट था छठवों बर्ग-लिंगत३, 
हिं० निगले (यह अत्यन्त प्राचीन पघातु हो सकती हे हच्स० निन॑-गू, छठ्याँ वर्ग- 
निर्गिलति । 'इ” का अर में परिवर्तन हो गया है । 

१०२, निपद (नामधातु समाप्त होना) नस ० सन्ञा-निष्पत्ति (घाठु--निस्‌ +परद॒ से) प्रा० 
निष्पट्रेंइ या छटवाँ बर्ग-निप्पट्ठड, हिं० निपर्ट (१) । 

१०३ निवह (व67ए४०0ए०) या निभ-मूलबातु-निवाह (सस्या १४६) से व्युत्वन्त । 

१०४, पइठ (पठ) >-नामघातु (प्रविप्ठ होना) --स० भूतकालिक एउंदन्त कर्मवाच्य-प्रविष्ट 
प्रा० पडटु (हेमचन्द्र-८४,३४०) प्रा० पइदुदइ या छठवाँ वर्ग पइद्वुई, हिं० परे, 
पं । 

१०५, पक (नामथातु >|पकना) >ूसं० भूत कालिक कृदन्त दर्मवाच्य-पकंव, भा० पवक 
(हेमचन्द्र २७६) प्रा० पवक्‍केइ या पक्‍क्ड, हिं० पर्क । 

१०६ पकड (नामवातु >>पकडना) #स० भूत कालिक कृदन्त फर्मवाच्य प्रद्ञप्ट, प्रा० 
पकक्‍्कट्टुद (हेमचन्द्र ४,१८७) हि० पक्ड । 

१०७ पच्छताव्‌ (नामघातु ->>परचाताप करना) 5">स० संता पश्चाताप, प्रा० पच्छ-तावेइ 
था छठवाँ वर्ग--पच्छत्तावइ, हि० पछतावे । 

१०८, पद (नामघातु--श्रदा हो जाना, छत पाटना, सीचना) से ० सन्ना-पत, यात्प्ठ या 


की ली कै अलओ+ “अअ 





१५ €ढ का ह' में परिवर्तन-देखिये तुलनात्मक व्याफ़रण-- ११५ सस्कृत घातु मित्‌ +- कल 
सं० निप्कालयति - प्रा० निक्‍्कालेइ । 

१६ दन्त्य त्त' का मूर्चन्य टू हो गया है । प्राकृत पट्टणा सस्क्ृत के पत्तन से व्यृत्पन्न हुआ है 

(वररुचि ३,२३ प्रा० पडइ सस्कृत पतित वररुचि ८,१५१) 


प्ततूवर १८२६] हिंदी पातु-सम्रह २८ 


पट प्रा० पट्टेंइ या (छठवा वय) पट्ुइ, हि० पट । स० में पनर वा भ्रथ है सिचाद वा 
पात्र, पट्ट या अब है वह्ीखाता जिसमें भ्तायगी वा हिसाय लिखा जाता है. पट 
चार प्रय ?--छुत | 

(०६५ पनप (नामधानु--वढना) >स० सता प्रपज्च (घातु प्र--पच) स० प्रपचयत्ति, प्रा० 
पपणेंड था पपणई (हेमचद्ध २४२) हिं० पत्प (पपन था रूप) सु० 
व्याररण--- १३३ । 

११० पर्तियाव (नामधातु-सींचना) -स० सता पानीय प्रा० पराणिम' (हेमचद्र ११०१) 
प्रा० पणियावेइ या पणियाचइ, हिं० पतियावै । 

१११ परिस या परम (नामबातु---छना) <+स ० सचा-स्प' , प्रा० फरिस (बरदय ३६२) 
प्रा० फरिसइ (हेमवद्ध, ४ १८२) हिं० परिंस या परमे (महा प्राणत्व या लाप हो 
गया, 'इ) के रथान पर भ्र झा गया) । 

११२ प्रवट (नामबायु >उलटना) या पत्रथ "स॒० भूतवायवित बहस्‍त वमवाच्य पयरत, 
भा पल्तेट्र या पततत्थ (वररुचि ३ २१ हेमचद्व २ ४७)प्रा० पत्लटुइ या पहनतत्यद 
(>मचद्र ४,२००) हिं० पलटे या पलये । (हेमचद्ध ४,२००/२८५ पह्हत्य प्रौर 
प हत्थट २--तु ० व्याप रण--१६१ ) 

११३ पहिचान था पहतान ( नामघातु >- पहचाना) 5 स ० _ सता-परिययन प्रा० परिच 
एेइ या परिचअणइई, हि० पहिचाते या परदचान। र वे स्थान पर है थ 
लिये दसिय तुलनात्मक व्यावरण ६६, १२४। 

(९४ पिहन या पहिन्‌ (0०८ए०॥४८)मूलघातु 'पि्नाव या 'पहिना” (सस्या १६५ १६६) 
पा चमवाच्य या क्रम व' ' | 

१६५ पवित्र (सयुयतधातु--विचक्ना)->स० पिच्च +ह, प्रा० पिच्यवबैद या विच्वनयइ, 
हि० विद्यय । पिच्व या पिच या व्युत्यत्ति बे जिए देसिए मूलपातु 'पीच (सस्या 

१७०५) सम्दूत में यह हाद प्रा० से गहीत हुआ है *। 

(१९ पिद्वव या फिसल (नामधातु--फिसलना) ऋस० सवा पिच्छिल या पिच्छर 
( ॥[00०:५) प्रा० पिच्दत इ या विच्छ त्ट हि० पिछने या फिमल (महाप्राघतत 
तर में आगया | छ वा से हो गया । देसा तुलनात्मब व्यायरण ११। 

११७ पिट (वेद्ाए्नपए०--पीटनो) धातु पाट (संस्या--?१६) वा वमबाच्य या 
झवमक । 

(१८ पिन (तल0 शा६८--पाटना ध्रादि) घातु वेब (मख्या--१२१) थे ब्युलात 

दापवाधय था भपसव । 
हक पद (वामपरातु) &प० भूवालिंत रु प्र बाइघ--पिष क्रा० पिट्टइ (स्तपवत 


लयण। चनअ- बज 











ना 5 कस ...म+ वन ककेकी हेमा 


7७ यंगाा भें घातु पिनध है जा स० भूगातित्र इस कमयाध्य (विरद्ध) शो यागपापु 
है । टिश पायु या त] इया प्रहार ब्याप्या हा सत्ता है जिसमें प बार हो 
गषा है 

रैंप श७में पिविट चाद । प्रार पर 4 विधयय से परियधित हुप्मा दासागा है । 


१२१. 


१२२. 


१२३. 


१२४, 


१२५. 
१२६. 


१२७. 


११८ 


१२६ 


१३०. 
१३१. 


१३२. 


१३ ३- 


१६. 


२०. 


भारतीय साहित्य विर्ष १ 


--१७३) या पिट्दुइ (हु का ट्ट; पललट्ठुड का जसे पललट्टइ हो गया, (हेमचन्द्र--- 
४,२००) हिं० पीर्ट | देखिए--१२१ । 


, पुकार (नामधातु) स० सज्ञा--रुकृत्कार या फू्त्कार या पृत्कार, प्रा० फुवकारेइ या 


पुबकारेइ या पुक्‍्कारइ, हि० पुकार । 

पेल (नामधातु--भीचना, पीटना) "5 स ० भूतकालिक रृदन्त कर्मवाज्य पिण्ट, देसिए 
मूलथातु सख्या--- १८४ | 

पुन्‌ (नामधातु) स ० मज्ञा पुण्य । 

फटक्‌ (सयुक्तधातु--फटकना ) >"स ० स्फट +ह, प्रा० फट्ट वकेइ या फट्टवफ़ हिं० 
फटके । प्राकृत में 'ट' का ट्र, देखो, मूलघातु १८६ । 

फरक्‌ या फडक (सयुकतथातु -- हिलना ) >> सं ० सफर + क, प्रा० फरक्केड या फरवकइ, 
हि० >फरकी, फडके (देखिए धातुएँ--5२,११४) बातु फरफर या फरफूर भी 
होती है । 

फिसल्‌ (नामधातु--फिसलना )--देखिए---११६ | देखो परिशिप्ट घातु न० ८ । 

फू क्‌ (सयुक्त घातु) नस ० फूतू +ह, प्रा० फुक्केइ, फुककइ हि० फू के। (हेमचन्द्र 
४,२२२, ३ फूविकज्जत और सप्तगतक १७८ फुक्कतञ) 

फूक्‌ (0९०77ए७४४०८) घातु सल्या १२६ (फूंक) से व्युत्पल्त कर्मेबाच्य या सकर्मेक । 

वइठ या बैठ (नामवातु) >"स० भूतकालिक कृदत्त कममंवाच्य उपविप्ट, प्रा० उबडठ्ु 
या ओइठ (हेमचन्द्र १,१७३) हिं० बइठे या बेठे । 

वक्‌ (सयुक्त धातु) >स० वाच्‌ -+कृ, प्रा० वक्‍कइ, हि० उर्क या बुक--प्रा० 
वृबकइ का अमग्रश्नष्ट रूप हो (हेमचन्द्र ४.६८ ) सं० वृकषकति या वृवकयति 
(क्ू+क ) की सयकत धातु । हिन्दी में वृक' नही है, किन्तु इसका 
१९४ए०४ए८ वृुकलाव हिन्दी में मिलता है। मराठी में दोनो वृक या बृकेल 
प्राप्त होते हूँ । 

वँचू (नामधातु--पढना ) >>स ० सन्ना-वाच्य, प्रा० वच्चइ, हि० वाँचे । 

वहक्‌ (सयुक्त घातु--भठकना ) >>सं ० वहिस्‌ +-कू, प्रा० वहिक्‍्केइ या वहिक्कड़, 
हि० वहकी | 

विध्र (6८7ए०7ए८-फैलना) मूलघातु 'विथार (संस्या---२२५) से व्यूत्पन्त 
कर्मवाच्य या अ्रकर्मक | 


विराव्‌ (नाम घातु--2/0८४) +>स ० संज्ना-विराव (आ्रावाज), प्रा० विरावेइ या 
विरावइ, हि० विरावे । 





'फ का “पर में परिवर्तन, देखिये घातु सख्या १११ 'परिस्‌” अ्रकर्मक कमंवाच्य का रूप 
चन्द के पृथ्वीराज रासो में प्राप्त होता है--पुक्कर्‌ । 
'व का “व में परिवर्तेन विधि-नियम विरुद्ध है । हिन्दी वइढ की दूसरी व्यूत्पत्ति प्रा० 


उबइट् से की जा सकती है, जिसमें से प्रारम्भ का 'उ' लुप्त हो गया । देखो तुलनात्मक 
व्याकरण १७३. 


अवनूवर १६५६] हिन्दी धातु सग्रह ३१ 


१३४ दिलद (नामघातु--खराब होना) सम्मवत स० भूतवालिक कृदन्त वमवाच्य विल 
म्वित (बिलप्त) से सयधित । 

११५ बीद (नामधातु--विख्ेरना) >-भम ० मूतवालिव कृदत कमवाज्य-व्यस्त, प्रा० विट् 
(विद्ठ) प्रा० विट्वेंइ या विट्द हि० वोट । 

१३६ दीत (नाम घातु--समापष्त होना) स० भूतकालिव कदन्त कमवाच्य बीत प्रा० वित्त 
प्रा० चित्तेद या वित्तई, हिं० बीत । (सस्वृत निहित वे स्थान पर प्रा० निदित्त 
( हेमचद्र २६६ ) ॥ 

१३७ बेड (नामघातु--घेरना) >स० वेप्ट, प्रेरणायक वेप्टयति या प्रथमवग-वेपष्टते, 
प्रा० बैंड इ (हेमच द्र ४,५१) था बडुइ (हेमचद्र ४,२२१) हि बेढ । 

१३८ वबउराव्‌ या वौरावू (नाम घातु --पागल होना) बतस० सता बातुल, प्रा० वाउलाबेइ 
या वाउलावइ, हि वउलावें या बौराव । देखिये तुलनात्मक व्याकरण २५। 

१३६ भाग (नामथातु--मागना) रूस ० भूतवालिक शृदन्त क्मवाच्य भग्न प्रा० भग्ग 
(हेमच द्र ४,३५४) प्रा० भग्गेइ या भगई हि० भाग । 

१४० भोग या भीग (नामघातु--भीगता ) >>स० भ्रम्यग, प्रा० अभियइ, भामिगई, हि० 
भीगे या भीग (?) मूलधातु भीज (परिशिषप्ट सस्या २१) से मिलाइएं। 

१४१ भून (तैद्ावएथए८--भुनना) धातु भून (सस्या--१४३) से व्युत्पनन वमवाच्य 
या अक्मक' । 

१४२ भूलू (नामघातु) मोल या भार (भूलना, गलती वरना) स॒० भूत बालिक 
कृदत वमंवाच्य--अ्रष्ट, प्रा० भूल्लइ (हमचद्र ४ १७७) प० हिंदी--भूले 
या भोले, पू० हिं० भूर या भोर, स० भ्रष्ट <+प्रा० भ्रदढ़ +* भ्रल्ह १ +>मुल्ल । 

१४३ भून (नामधातु)>-स० मूतवालिक कृदल्त कमवाच्य भूण (शेक्षा ८ २ ४४) 
प्रा० मुणेइ या भुणइ हि० भूने । 

१४४ मद (नामघातु--भढना, ढवना) नच्स० मूतकालिक इंदत क्मवाच्य मृप्द, 
प्रा० मडढ या मडड, प्रा० मडडइ या मढइ (हेमचद्ध ४ १२६) हिं० में । स० 
घातु मठ (ढकना) श्ादि प्राइत या पालि मटठ (*-मुष्ठ) से गृहीव है जहाँ से 
'मठ आया वितु हि में मढ़ या मढ़ा है | इसी प्रवार बढ़ , चेंढ़ घातु से भी । 

१४५ मत्त (नाम घातु--परामश करना) न्‍वस० खा सत्र प्रा० मर्तेंदया मत (हमचद्र 
४, २६० मतियो) हिं० मत । 

१४६ पिद ( तेशाए2एड--केट टड्ि०्टत ) पातु मेंट!| (१५३) वा बमवाच्य 
या झवमक । 

१४७ मुंड (त67ए४४४०)--मूडना--मूलघातु मूड (२८४) से व्युत्पन यमवाच्य 
या प्रकमन । 

१४८ मुद (6८7ए७0धए४८) बाद होना--पधातु 'मू द' (१५१) से व्यूत्पन ममवाच्य 

कम .2272/0 अल कमी नीम मम 

२१ भात्र या मोर से यूव भें इसव सल्टत नाम घातु अमर से हिन्दी में “मारा या भोसा 

मानता था । 
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मे [नामबातु--मरना) थम ० मुतकातिश उदस्त फर्मवानह्ा«चास, प्रा समुष्त 
(हेमचरद्र ४४२) प्रा० मश्नड, हि० मुए । े 

मत (नामबानुपेमाव करता) व्॑ूसे ० संनान्मृत्न संण् मंतर, बार मसद था 
मृत्तड, हि० सूर्त । 

मंद (नामबातु बन्द झरना) लूस ० सजा-मद्रा, स० महयसि, प्रा मदए णे मदर, 
द्वि० मद । (हेमचर्द्र ४, ४०१, दिणीमदइ--($९४। ८) 

मन (नाम धातु--च प रहना) लत ० बता वक कूरतल उमयाव सन ता पात 
से) प्रा० मगेड या मूणड, हि० मम (अ्रथया मौन सना से | 

मेट्‌ (नामधातु--नमटाना] रू स० सुतायतिक दु इस वर्म यास्य मद, प्राल मिट्रंय 
या मिट्टठ (मिट्टड) हिए मेंट । पाली मद्ृठ मंटू न्‍्ूू मूस्ट । 

मील या मौर (वामबातु रूसिलना) #स० सनज्ञा>नभीय, इससे आवपरलि, ग्रा० 
मोलेठ या मोलड, प० हि० मील, प्‌ृ० शि० मौर्र । 

मौलाव या मौराव (नामधात्‌ -- 90550॥7)  स० गीत, आए सारयाबेट या 
मोल्लावड, प० हिं० मौलाब पृ० हि० मौराव । 

रगू (नामधातु--2९ 9209८॥62९[ ) स० भूतझावजिफ याउस्स अमं॥न्य रग्स, 
प्रा० रुग्य (हुमचन्द्र २, १०) प्रा० रुगेंट, हि० रगे । 

रग्‌ (नाम घातु--रगना ) ल|त्ग ० सज्ञा-रग, स० रगयति, प्रा० रगेंट. था रंग 
(० रग।॥ 


रुझ (नाम घातु--दुझना) धातु रोक! (१६२) से द्पुस्पन्न दर्म छातप था अ्रदर्मक । 

रुव्‌ या रूद रथ (२६८) से व्युत्पन्न कमवाच्य या श्रम क़ । 

रूठ या उट (ऋद्ध हाना) स० भूतकालिक कुदन्त कर्म वाच्य सप्ठ प्रा रहुऊ (हेमचर्द 
४, ४१४) या दइडढ, प्रा० रूट्ठड या रडढटठ, हि० रर्ट या सर्द । 

रेंक्‌ (सयूकत धातु -रेक्ना)ल्‍वस० रेप (कर्म, एप बचने, बंप सक्षा रेट) +छृ, 
प्रा० रेक्केडया “ेफ्कइ, हि० रैक । 

रोक (सयुकत बातु - बाबा डालना) ऋवस ० रुप, फर्म, एक वचन, नगू सब-रुत्‌ +- 
द्व, प्रा० रककेड या दमकइ हि० रोक । 

रोप्‌ ( तटाए४7ए८७- जमाना ) मूलघातु प्‌ (२ 


) से व्यूत्यन्त सकर्मक 
या कत्‌ वाच्य । 


लगड_ (नाम धातु ) >स० सन्ञा--लंग, प्रा० (तफरशपाए८) लगठ, प्रा० लगठेंद 
या लगडड, हि० लगडे | 


लव्‌ या लो (नाम घातु--76०.) >स ० सज्ञा-- लव, स० लवयति, पग्रा० लवेइ या 
लबइ , हिं० लर्ब या लौएं । 
लुकू (छिपना--सयुक्त धातु)--स० लुप्‌ +कू, प्रा० लुक ( 


बफडह (हंमचन्द्र ४, ४५) 
हि० लक | 'लप' का अर्थ है 'वाहर 


हां जाना या लोप हो जाना । इसको व्यत्पत्ति 
स० धातु लूप्‌ (तोडना) से हुई है । यह मल श्रर्थ प्राकृत के 'लक्याई' में अब 
भा सुरक्षित है, जिसका अर्य तोडना, काटना (हेमचन्द्र, ८, ११६, जहाँ यह 
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स० तु के समान बताया गया है) तथा प्तथान होना अथवा अपने को छपाना 
है (हमचद्र ४ ५६) जहाँ यह स ० 'निली' के समान बताया गया है ? 

१६७ लुमाव्‌ या लुह्त (लुभाना) स० सताखोम, प्रा० लोसावइ यथा लाहावई, 
हिं० जुभाव॑ या लुहावे । 

१६८ सजू (तह7एतं7ए८--सजवा-सजाना) “घातु” 'ताज (परित्रिष्ट सरथा २४) वा 
वमवाचक्ष्य या अकमक | 

१६६ सटक (सयुवत) या सडक (हट ४७४४५) न|स० सत्र था सदुन-झृ प्रा० सट्टक्‍वइ 
या सडवव इ, हि० सटवी या सडक | सता वा श्रथ है ढकता, छिपावट । पातु 
'स॒”' प्रा० सड्ट” हा जाता है (वररुचि ८,२३१, हेमचन्द्र, ४,२१६) 

१७० संघ (0७४ए&7४८--उघना) मूल घातु साथ” (३३६) से व्युत्पन्त वमवाच्य 
या भअवमव । 

१७१ समहाव (नामघातु) ज|रा ० सपा-समुख, प्रा० समृहावइ या समुहावद, हिं० समुहावे । 

१७२ सरवः (सयुवत धातु -खिसकना) स० सर-+दृ, प्रा० सरवबइ, या सरवाइ, हिं० 
सरक | सम्मवत यह सडकः' धातु का ही एवं रुपान्तर हो ' 

१७३ सराप्‌ (नामघातु--शाप दना) न्‍-स० शाप का भ्रपश्रप्ट रुप । 

१७४ साठ, या साठ या साँट (6८४ए७(४८--जाडना मिलाना) मूलधातु सठ (३२३) 
से व्युत्यत्न सनमक या कत वाच्य । 

१७५ मोल (नामघातु--सालना) वूत्स० सभा-शांतल, प्राए सीगलेंइ, या सीघलइ, हि० सात । 

२३७६ सुपर (त८7ए४ाए८--सुघरना) धातु सुधार (३४६) स व्यूत्पन्न कमवान्य 
या झ्रदमव 

१७७ सुहाव्‌ (मामघातु)--स० सना सुस्त, ध्रा० सुहावेद या सुहावई, हि सुदाव । 

१७८ सुहाव (नामघातु--सु दर होना)->स० सत्ता साभ, स० 'शामयति, प्रा० साहवेइ 
या सोहावइ हि० सुहाव । यह मूलघातु भी हो समतो है जिसदा अ्यृत्पत्ति 
अुभ! धातु वे' प्रेरणाथक से हुई हू । 

१७६ सूख या सुख (नामयातु-मुखना)लञ|स० सचा-शुप्त, प्रा" सुबसइया सुतणइ, 
हि० सूख । ३ 

(८० सूत्‌ (नामघातु--सोना) >वम ० भूतनालिक एदत वमवाच्य-सुप्त, ध्रा० मुत्तं३ या 
सुत्तेइ हिं० सूत । 

१८३ मंतू था संत (नामघातु--व ७5) रूस ० भूतवालिन इृदन्त यमवाच्य समाहित प्रा० 
रामाहित (ट्रेमचद्र २,६६-मिद्ित्त रूस ० निहित) प्रप० सर्पाहित या सप्राँ 
इतत, हि० (मुयित) मत, पर्दा स प्रा० समाहित हिं० सठ था संप । 

१८२ हग्‌ (पयुप्रतघात) «ूम० हदु+-ह, प्रा० हग्गइ, हि हगे । 
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रेर लुक! घातु लुच््‌ +-ह सम भी सवधित हा सकता है । 'लुप “रु घ धातु स है जिगरा 
पथ (सूर मे समान) पाठ या प्रठधात होता है। भपया इसकी स्पुत्यक्ति 
स्‌ यह मे हा सापतो है। पातु लुय वा घय है शदुए्य दाता 


रे४ भारतीय साहित्य विप ६ 


१८३, हकाव्‌ या हकाव (सयुकत घातु--हाँकना ) रूस ० हक --क, प्रा हाकावेश या हक्कावद, 
हि० हकार्व या हंकाे । 

१८४, हकार (नामधातु--दूर करना, प्रावाज करते हुए) >-स ० हाकार, स० हयकारयति, 
प्रा० हवकारेद या हवकारइ, हिं० हकार । 

१८५, हत (मारना) स० भूतकालिक छृदस्त वामंवाच्य-हत्‌, प्रा० दत्त (हेमचन्द्र, २,६६) 
प्रा० हत्तेइ या हत्तइ, हि० हर्ते । 

१८०६, हलक (सयुकतत धातु--चलना) स० त्ल+छ्, प्रा० हलककेंशड या हलवकड़, 
हि० हवके | 

१८७. हाँक (सयुकत धातु) --स० हक्‌ + छू, प्रा० हाकेइ या हतकद (हेमचन्द्र ४,१३४) 
हि० हुक | सिये १८३, १८४ 

१८८, हार्‌ (नामबात--सेना, पीठाजाना) >स० सज्ञा हार, प्रा० हारेद या हारइ, हिं० 
हाई (हेमचन्द्र ४,३१ में हारवठ है) हाराबइ (ट्वेमचन्द्र ३,१५०) यहाँ यह' नगति' 
कहा गया है । यह फेवल 'हार' का ?॥८0745800 रूप है, हि० में हरावे या 
हिरारव । 

१८६. होफ (सयुकतधघातु--9800) सं० घम-+छू, प्रा० घमयफेद था धमयकद, अ्रप० 
वर्वेकक्‍कइ, हि० होके (घोक के स्थान पर) देसिए-घातू ६२। 


परिशिष्ट १ मल धातुएं 


१ ऐंच या एँच (खीचना,)स शझान--कृप, भविष्प-आकदर्य ति (वर्तमान के भाव में 
प्रयुकत) प्रा० आयछइ या आाईंछइ (हेमचन्द ४,१८७) हिं० ऐंचे या एच 
(महा प्राणत्व का लोप) यह धातु श्रौर लबू रूप 'प्रच! का प्रयोग दोनो, प्रा० 
हेमचन्द्र ४,१८७ अचइ ) तथा पुरानी हिन्दी (पृथ्वीराज रासो २७,३८, अर्च) 
में हुआ है । देखिए-२ 
२ खेंच या खेच या सच या खेच >"स० कृप्‌ भविष्य ऋक्ष्यति (वर्तमान के भाव में 
प्रयृकत), प्रा० कच्छुइ या कछड , हि० खेचे यथा खेचे या खँचै, खेंच ( महा 
भाणत्व का विपर्येय) पुरानी हिन्दी नें यह धातु 'खंच' के रूप मे प्रयुक्त मिलती 
है, जो प्राकृत के 'कंछ' के अधिक समीप है । इससे मिलती जूलती धातु 'श्रच 
भी पुरानी हिन्दी में है, जो मूल 'ऐच' का सुधरा हुआ रूप है, जो 'खंच' के 
अनुकरण पर बना होगा। खच का भी खँच हो गया । इसी प्रकार श्रच का ऐंच 
हो गया। इस प्रकार पृथ्वीराज रासो (२७,३८ ) मे खचे और अर्च है |! 
३. छाँड (ए०फा, 6७६ 8०0, 720९25९) स० छुद, प्रथमवर्ग छर्देति, प्रा० छंड्डइ 
हमचन्द्र ८, ६१) हि० छा, इस घातु का रूप 'छाँटे, भी है। इसकी व्यूत्पत्ति 
__ स० छंद से हो सकती है, सातवां वर्ग-छुणत्ति प्रा० छुंइड या छुटइ हि० छाडे या 
२३. पा मगोल ललरी वीस टकी वर प्च। 
चौतैगी सव्वाज वान शरि प्रान सुग्रचे । 
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१० 


११ 
१२ 


२४८ 


छाटे। इसकी व्यूत्पीतत्त स० नाम पातु 'उदो से भी दिखाई जा सकती है, दगम 
वग छद यत्ति (ऐसा हेमचद्र २,३६ में दीखता है) (छदि से छडडइ) । 

छप्‌ (दयाना, छापना) >>स॒० क्षप, प्रथम वग-क्षम्पति, प्रा० छपद हि० छप । अथवा 
यह सम्मवत क्षम्‌ से हूँ, चतुथ व क्षाम्यति [३९ 

झख्‌ या झख या कर (झ्राह भरता (0८४7) स० घ्वाँव प्रथम व्ग स्वाक्षति, प्रा० 
मझपषइ (हमचद्र ४ १४०) हि चर्स झख, या मद । ध्व वा रू में परिवतन यहाँ 
स० घ्वा प्रा० काया हेमचद्र २२७ ।१९ 

माप (फेकना या ढकक्‍ना)55स० क्षप वमवाच्य क्षप्यते (क्‍्त बाच्य के भाव में 
प्रयुक्त) प्रा० कपइ, हि० झाँप,** झ्थवा इसकी ब्युपत्ति स० अभ्रधि + ऋ 
से हो सकतो है, प्रेरणाथत्र अध्यपयति भा० फपेइ या सपइ हिं० भर्पि । 

ठका खिट खदना) उस ० तक्ष्‌ प्रथम वय तक्षति,प्रा० टक्‍सइ (त के स्थान पर ट) 
हिं० ठक | देखिए € । स० टक्‍पर से मिलाओो हेमचद्र १,२०५ 

ठास्‌ (789७, विध्थायरट्ा) स॒० तद्ष, प्रथम वग, तक्षति, प्रा० टष्छुइ हिं० ठाँस 
(देखिए १० ७,६ भो)९७० 

ठोक या ठौंक 5-स ० स्वत, प्रथम वग-त्वक्षति, प्रा० दुवपइ, हिं० ठोक १८ 

ठास या ठोस (विध्याधटा) ज्च्स० त्वक्ष, प्रयम वग-त्यक्षति प्रा० दुच्छइ (हेमचद्व 
१२०५) हि० ठोभ या ठास [देखिए ८) 

ढालू या दार (उडेलना) 'घाड का रूपातर (देखिए---१४) 

थप्‌ (5, 5८४४६) --स० स्तम, कम वाच्य-स्तम्यत (करत वाच्य के भाव में) श्रा० 
थप्पद, हिं० थप । भ्यन्‍नव्य "व्वनन-प्य 


घातु 'स्पृश से भी प्रा० क्मवाज्य (क्त वाच्य-माव सहित) निकव सकता है, 


र५्‌ 


२६ 


२७ 


रद 


छप्पद (हिप्पइ से मिलता हुमप्ना) (हेमचद्र ४,२५७) 
हेमचद्व ने इस क्रिया का वई धार उत्लेख शिया है । 
४ १४० -सतप्‌ (२ ८०००) 
४,१४८ ++ विलपू (ध॥707) 
४,१५६ --उपालभ (5८०00) 
४२०१८-नि 'वस्‌ (४8॥7) 
४२५६ -भाष ((णो) 
'ह्‌ के स्थान परः झ स०» क्षीयते प्रा० भिज्जइ (हेमचद्र २, ३ और भनुस्वार वा 
झा जपइ (हँमचद्ठ ४, २(१५२६ जप्पइ वे स्थान पर ) 
(प्र) ते ये स्थान पर ८ देखा हेमचद्र १२,२०५ 
(ब) ठाँछ से ठाम-- छ से 'द व छ से सः देसो 
चुलनात्मव व्यागरण ११, १३२ 
ते के स्थान पर ढ' हुमचद्र १२०५ 


भारतीय साहित्य विष £ 


नर 
«दी 


सहित) प्रा० च्पट् या ठप्पद हि? बार्य या ठत। दाक््म्यक व्यन-ढ 
स्ल्प्पे 

१४, बाद (उडेलना) >स० घध्राठ, प्रथम वर्ग आझाठति, प्रा० थाएए [(हेमसन्द् ४,७४६ ॥ 
वाई (देखिए-११) स० श्राद प्राइन से; गृहीत दे और सनद्धत शण्् के मूव- 
कालिऊ कृदन्त कर्मबाच्य श्रप्ट कानाम घास शाप हों प्राए बदूद | पद 
न्‍न्धांड 

१५. फलगू [॥07) ऋचसं० प्र + लंब, प्रथम वर्म-प्रदधनि प्रा० पदापट, छिं० ए्व्ग । 

१६. फेक या फीकू-स० प्र--४प, भविष्य-प्रेद्यति (बिवेसमान के साव में प्रयाती प्रा० 
पक्चर या पेंसद, हि० फ्रेंफे या फीकी । 

१७. विन्‌ (बुनना) स० व्‌, नवमवर्ग खुघालि प्रा० पिगड, हि द्विने । देखो स० १६।॥ 
बनने के लिए सं० बातु वे है, प्रवम बर्ग-त्वति, था पतर्थ बर्ग-ऊपते। विन्ते 
इस बातु से हिन्दी घात्‌ बिन की व्यूस्यति होना असम्भत दीसदा है। फिल्‍म 
बातु व तवा व सवधित दीखती है। दानों छा अर्थ 2 दाना । 

१८. विछ (फलाना) #स० विनसतू, कर्म ठाच्य विस्नियते (दिल्तीजले के लिए ) प्रा० 
व्रिच्छेड था विच्छ प, हि० बिर्ठ । 


२३, बाप या ठप ( शब्ृप्पड, टकाराना ) न्म्सण स्नहे, कमथाचइ: स्तर यने [ उस बाच्य भाव 


१६. बूच्‌ (चुनना) स० व्‌, पचम वर्गनवणोति, प्रा० वुणउ, हि? बने । 

२०, बोकन- (090) >स० बह, ऊर्मठाच्य-्यहयते (य्त बाक्य छे भाऊ में | था प्रेस्मांक 
कर्मवाच्य-वाह्मते । प्रा० वुज्मइ (हेमचद् ४,२८५चूब्मट) हि० नोर्क । 

६१. भोज (भीज) +-स० ब्रमि -+- अ्ज, कर्म वात्य-प्रन्यज्यते प्रा० अब्मिग्यः हिं० भीजँ 
या नींज (देखिए संयुक्त धातु १४०) 

२९. मूक या भाक या भंकि (वेकार बातें करना) स ० भय, सविष्य-मदयति, था० मम्कद 
(हमचन्द्र ४,१८६) हि० भृक ।३६ 

२३. भेज (मेजना) स० श्रमि + झज, कर्मवाच्य अन्यम्यते (बस पाक्य के भाव में) 
प्रा० अब्निज्जड, हि० भेज ॥3%० 

7८ 


(६८. साजू 'नजाना) ऋरम्न॑ं० संज्‌, व मंठाच्य रज्यते (कतावाच्य नाश में)प्रा० सब्जद, 
न साज |] सस्कृतु धाचुन-सपज्ज ड्ड स्न्म्रदत दर द्रां6 से गृहीत रू १ 


नमक 34... सपा» पानन कम». 3-23 #-+-३-३-५०७-- अनन्‍कममनन-स.-.. >+ आन. 3>-मकन-+म्ान्‍ननीमक सी 3. आह फैन +अमथा-भतक जाओ का की 3० कीना 705० नाना 


२९. हिन्दी में मोल नी मिलता दै) 
३०. प्राराम्भज अर का लोप उठ डई का ए में परिदतन-- दगियिए सलनानमऊ ब्याक्र्ण १७२, 
2८८ । 
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पर्याय सूची 


(280$४--प्रेरण। पक 
(007]77०८०ा- समुच्चय वोधव 
(१00078८(07) ,--सवोच 
छा्गर07--लोप 
ए728700[८३४--कदन्त 
7928४: 0 --मृत कालिक कदत 
एट्ट्या ऐए --वतमान वाजिक कदत 
एफण्नणार ए०धार्पॉधाा०-ध्वनि व्यत्तिहार 
७ 7008 - धातूए 
(,णग्रएण्पातं है. मिश्रित धातूए 
तैशाण्राएशाए८ हि. नाम घातू 
तैट्ाप्ए०7ए४९ प. ब्युत्पन धातु 
एशशणएफ  अयौगिक घातु 
5९८८णात7ए एि. थोगिक घातु 
८ 5फभधाए८--सत्व वाची 
६ छप्ाव75--प्रत्यय 
(शनछ 5 वर्गाय प्रत्यय 
2?8587८ 5 कम वाज्य प्रत्यय 
ए%ण्गध्धा2 & ध्वयात्मब प्रत्यय 
१० ४०८९--वाच्य 
(गह385 0---याच्प परिवतन 


परिशिष्ट २ 

धातु ३६-्राइत में फ्मवाच्य 'खाद्यते' भी प्रयुवत होता है । जो बत्त वाच्य सा प्रतीत होता 
है जसे पज्जति वे जाते' [2८॥05 एिप्नत065 ?ऐ:8८व008 पष्ठ ५४ मुच्छ 
बटिव से उदत डा० राजद्रलाल मित्रा पष्ठ ८७ में 'खज्जदि' श्रपना प्राइत 
शलनायली में देते हू । 

धातु ४०--घातुएँ खुलू, खादू, सूट सब एक दूसरे से सम्बाधत हू भौर सर्ठत धातुएँ क्षोट, 
खाट, खांड सार खालू, खूप्ड, खुड खुर्‌, क्षुर जिन सव का भ्रथ (१) 4,79 
(लग) (२) 70/श0८ 07 97८७) (विभाजित करना या तोडना)। मूल 
रूप '्षोद' या 'क्षर! या 'क्षूट प्रतोत होता है । 

घातु ६५--उत््‌ +क्षद्‌ (ऊपर वी और गिरना) सस्द्ृत में भ्रसाधारण शत है ले फिन इसवॉ 
समास रुप उत्‌ +पत्‌ के समान वन गया है। टाद का भ्रातिम द्‌! प्राइत में 'ड 
हो जाता है--दे मच द्ध ४, १३० करइ और वरदचि ८,५१ हेमचद्ध ४ २१६ सदइ । 
प्रारम्मिक ड वा नोप हो गया और “छ' वा महाप्राघत्व *” पर परिवर्तित 
है गया है या जुप्द हो गया हें जसे धातु 'चाह (इच्छचा)--उच्छाह ८ उ] +- 


अर ७ (0 जे छा 


पि 


इ्र्प 


भारतीय साहित्य [वर्ष १ 


देख 


साह था इच्छा से (देखो तुलनात्मक व्याकरण १३२) । प्॒रानी हिन्दी में धातु 
वदु' मराठी में 'चढ' या 'चढ' । गुजराती, सिन्‍्धी में भी चट है, यह रूप हेमचन्द्र 
ने ४,२०६ चडइ दिया है। त्रिविकम ३,१२८ में चड्डड शरीर चठ३ दोनों रूप 
मिलते हैं । 


घातु ७ ८--हे मचरन्द्र ने ४,१८२ मे चातु छिह्‌ आर छिव का सम्बन्ध सनझत घातु स्पा मे 


किया है जिसके लिये बह वर्तमान कर्मवाच्य का रूप छिपए देते है (हेसचद्ध ४,२५७)। 
वाद का रूप केवल 'छिव्वदइ! का कठोर रूप है जो छिवद् का दार्मवात्य ह--छिहड 
का भी हो सकता है । अब सस्क्ृत घातु स्पृण्‌ >प्रा० छिह , श्रग्ठय ध्वनि पर के 
कारण >- हुह (देसो संख्या ८०) फिर वर्तमान हा रू पम्य व्य *व्य । इसलिये 
संस्कृत स्पृश्यते >वर्तमान छिद्मइ «छिव्वइ ८ छिप्पद । बह निष्फर्प निकला कि 
'छिव्‌ या 'छव्‌! रूप (हिन्दी छी या छ,) [000800८ घातुएं हैँ जी कर्मवाच्य 
छिव्व 'व्र' छुव्व से बना है और सस्कृत धातु 'छुपू केवल वर्तमान बातु छूव 
सस्कृत परिधान में हैं । 


घातु ६६--यह धातु “काँड' (काडना) से सम्बन्धित है। यह थातु "ऊंट से निदादतम 


सम्बन्धित है, जो मराठी में अभी तक शीघत्रता से (70५) एा0९7ए 770 
९०7८ सात) के अर्थ में और हिन्दी में “रूट! जीत्रता के अर्थ में सुरक्षित 
है। अतएव इसका अर्थ एक शौर “रूंगडा, विवाद' है और दूसरी ओर फेस जाना 
है। द्वितीय अ्र्थ में 'फट' घातु का अर्थ सस्क्ृत से प्रप्त हुआ है, इससे सस्छृतत 
भाट' काडी (39707) बना है + हिन्दी काट या फाड | इसका मूल त्र्थ सस्क्ृत 
मटितति (शीघ्रता से) में सुरक्षित है। यह घातु सम्भवत सस्क्ृत श्रवि +श्रद से 
व्यूत्पन्न हुई हो (वीम्स तुलनात्मक व्याकरण--,१७७) यद्यपि इसका भाव 
“इधर उधर बहुत घूमना” श्रत्ति +-भ्रद में श्रधिक स्पप्ट हैं) लेकिन अध्यटति 
या कमवाच्य अध्यट्यते (कर्त वाच्य के भाव में) जिस से प्राकृत में श्रक्कटइ या 
अज्भाट्टइ था (इ के लोप से) झटइ या भट्टइ आधुनिक झट या माँट । अद घातु 
में टू 'ड में नही वदला है (देखो हेमचन्द्र १,१६५) 


धातु ११६--हेमचन्द्र ४,२४५ प्रा० तुलइ मिलता है लेकिन सकर्मक रूप में धातु 'तुल' हिन्दी 


में नही मिलता, यद्यपि मराठी में 'तुल' या 'तुछ मिलता है | सस्छृत में घातु 
तुल में दशम वर्ग का रूप तुलयति मिलता है, जिससे प्रा० और मराठी की धातु 
'तुल' व्यूसन्न हुई है । 


वावु १२८--स रक्त सयुक्ताक्षर क्ष्य प्राकृत में ब्ख या क्ख हो गई, यह पर्यायवाची देवसइ 


का मूल समझा जाता है, इस की गणना हेमचन्द्र ४,१८१ में हुई हें, कल का रूप 
अवश्वस्वखइ -- स ० अवद्रक्ष्यत्ति (घातु श्रव--दूच्‌ ) मे मिलता है, उसी का सकुचित 
रूप ओवखइ (ओझरो, अ्रव के स्थान पर देखो हेमचन्द्र १,१७२) और फिर बाद में 
विस्तृत रूप अ्रवदखइ (शो के लिए अब देखो तुलनात्मक व्याकरण ४८) । च्छ 
का रूप अवयच्छइ --सस्क्ृत अवद्रक्ष्यति (अवशग्नच्छुइ “या का लोप, देसो हेमचन्द्र 
प्रथम १८०) और निम्नच्छइ >सस्क्ृत निद्रध्यति (धातु ति--दृशू) फिर चछ 


अस्तूबर १६५६] हिंदी धातु सग्रह ३६ 


भ्रवपज्मइ में जो भ्वयच्छइ का समान खूप प्रतीत होता है मदु हा गया है । इस 
प्रकार हम इसके सतुचित रत पयच्छइलच्म ० प्रद्रश्यति (प्र--दग्‌) को देखें। 
सम्द्त (0।35504) में दृधू वा भविष्यत रूप में श्रर (पाणिनि ७], १ ५८) 
के स्थान पर 'र' चलता है लेकिन बोलचाल में दोता ही रूप द्रव्यति और 
द्रध्यति दाम में आते ह। इन दोनों रुपां में से बाद वे रूप से हा प्राकृत 
के रूप व्यूत्पन्न हुए ह जसे अवश्नस्फ़द +5 प्रवदवख इ(भ्रवदक्खइ ) +5 प्रवदर्ष्यत्ति । 
निम्नच्छइ का दूसरा रेप निम्रदखद हांगा यह णिश्रवकइ वा रप प्रत्तीत होता 
है--वरणखि ८,६६ (क्र के स्थान पर वक) प्राइत पासइई सस्कृत पश्यत्ति से 
व्यूत्तन्न हुआ है या पासइ (हेमचद्र १,४३) प्राइत झ्वझ्मासद स० क्‍्रवपश्यतति 
मराठी में प्राइत घातु पासू--पाहू” हो जाती है ॥ प्रा० पुलोएद स० 
प्रविलाक्यति स हैं । भ्रवि वा सकुचित रूप उ हो गया (देखी तुलनात्मक व्याकरण 
१२२) प्रा० पुलएणइ सम्भवत उसी का भ्रप्ट रूप है | हिंदों में इनका कोई रूप 
प्रचलित नही है । 
धातु १५८--पलाइ वा श्रगुद्ध रूप सम्मवत पलाउ है। 


धातु २३८--धातु क्षै--प्राउत झापइ भौर इसका सकुचित रूप ह “फाइ” ठाभरइ वी समरूपता 
के आधार पर ठाइ--स्था से ध्ये से काग्रइ या काइ है (वरदथि ८ २६) पालि में 
मायति और प्राशृत विज्काइ [देसों हेमचद्र २,१८८-स० वि--क्षायति) । पर 
समास में प्राइत रूप फेह या भई हा सकता है जस उद्ठ इ या उद्ठइ में ठेइ या 5 
हु--उत +स्था (हुमचद्ग ४,१७) इस प्रकार वाज्येइ या वुज्कमइ वुज्माइ है। 
घातु २४०--इसवका सम्बंध सच्कृत घातु वद्‌ से है ऐसा प्राइत वयाकरणा मे लिखा है 
(००0७७) पष्ठ ६६ जहाँ वोच्चइ या वाचइ घातु 'वच से मानी है) । वाद 
वा रूप कमवाच्य वुच्यते (उच्यते) से कत वाच्य के भाव में व्युत्पन है जैसा 
हँमचद्र ४ १६१ से प्रतीत होता है । इसी प्रकार कमवाच्य बूयते से (यू धातु) 
पील्लइद बनाया गया है। साप्यलर य--ल्‍ल्ल वन गया जसे पल्लाण पर्याण 
सोअभ्रमतल >> सौवुमाय (वर*रचि ३,२१) 
घातु २६०--इसया निर्देश स० घातु रह वी शोर भा किया जा सकता है | इसवा झ्य 
रेगिस्तान है । रद्द की व्यूत्पत्ति मराठी राह >>राख रे प्रतीत हाती है । सू था ह्‌ 
में परिवता--देखा तुल० वा० ११६ । 
घातु ३०१--स० धातु--गंट, रुड़, रोड रौड लूट, लुड, लुल, लोड । 
धातु ३३७--इस धातु वा भय घिसना भी है) सारइ वा उल्लेख हमचद्र ने ४ ८४ में किया 
है जा प्रहरति वा पयायवाची है । 
धातु ३५०--प्रा वा स्पेइ या ग्घइ प्राइत में जसे हुं इ या हुई (स्था) सम वा सबुचित रुप 
सृ हिंदी में है जसे से, प॑ प्रात समप्पए--देखा ३५७ ॥ सवख्वई इसवा मध्य रूप 
(हेमच द्रव ४,३६७) । घातु परिंप्‌ घातु से व्युत्पन हुई है प्रथम वग सिंघति प्रा० 
सिघइ--हिंदी में सोष हाना चाहिए। (ई का ऊ में परिवतन हो गया) । 
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श्री सु० शकरराजू नायुडू 


शेव ऐिद्धान्त एव तिरुआनसंव धर 


तमिप भाषा तमिषर साहिय एवं स्मिष ससतृत्ति या सततार में विविष्ट स्याव 
है। तमिप भाषा लया उसता लियि को ख्वलत्र उद्गम क्मण स्वश्वर शिव तया प्रणवस्वति 
थ्रा। से माना जाता है । इस साहित्य प्रागत्तिहासिक बाल से समद्ध रहा है। इसबा 
सस्यृति या मूलाघार भी तमिप बे उसा प्रणेता 'सर्वश्वर थिव का प्राययना, रजुति 
व भतरित ही है। वस्तुत वि हाह मूलत तमिय भा हा साना जाता है। इम। प्रदार 
प्रोम भी" । तमिष जाता को भाषा, साहित्य एव सल्लृति इसा (विव भवित में प्रापार 
पर मम्पस्न हुई है । 

तमिप भाषान्सहित्म में प्रारम्म से भ्राज तक नर्वित का प्रधान रयान रहा है । 
इसमें मवित साहित्य मिसो पाल विध्वप की विचिष्टता के रुप में परों पाया 
जाता | परतु इतना प्रयाय है कि भवित-्पद्षति में समय रामय पर याहां प्रमावा मे 
प्‌तस्वकूप ययानुइल परिवतन हाते धाये हूं । धंद बे साथ-साथ जग, बौद्ध व ब्यव भक्ति 
ग़ाहिय गा प्रपता धपता विथदिष्ट स्थान हम समिय साहिय में पाते हू । तक्मिष 
महावाष्य टिन्षणदिदारणस 'मधिमरात वे जीवगा बिसलतामीयि में हम जन एप बीद्ध 
छिद्धान्ता को स्पप्टव देखते है । ईसा वो दूसरी शताइटों से साठवी रौप्तामग्गे 
तब तमिप प्रदेश में जग एवं बौद्ध पर्म का प्रायपिर प्रभाव पद अप 
था। एनत अनता ही नहीं कतिपय शाज्याद भा उन्ही वा प्रनुपायी हा चुके थे | 
तमिष भूभाग में रपान श्यान पर पनेद जन एवं बीौद मठ स्थायित हा चाप 
थे धौर मंद श्रमण इन मठां में निवास भरत हुए समाज में भा 
विदिए प्रडार ने गाय मर रहे थे। गातयवां घताम्दी व शगभय इनमें सास 
धाटि बघदां में सागर गमा जात वे शारण बुछ धर्पित्य था गया । जनता भा इउ 
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(ग) इसा प्रदार पूजा ( परू्ध «पृ + भेंय भर्षाव्‌ दुत्प +- झरता साखयय॑ प्र॒धना ) भो तमिप 
का मात्रा जाता है । 


५० भारतीय साहित्य [वर्ष १ 


पर से घिश्वास णने णनै: घटने लगा; और पुन तमिय सस्कृति की अपनी शत 
भवित का प्रभाव जनता पर पडा। वे सम्राट भी जो श्रन्य धर्मों को शरण मे जा 
चके थे, गौव भक्ति की ओर श्राफपित हुए, श्रौर तमिप प्रदेण भर में दसवी 
दताब्दी के अन्दर अन्दर इसका पूर्णत प्रसार हो गया। सातवी एवं दणवी णताव्दी 
के इसी मध्य काल में शव भक्ति के चार प्रधान प्रचारक व भक्त नालूवर 
(चार महान्‌ ) हुए । प्रवानत इन चारो ने ही शव धर्म का पुन संस्थापन 
तथा जैन-बौद्ध धर्म का निम लन तमिप प्रदेण में किया । ये चारों सतत शव- 
समय-परमाचरियारों ( समय ऋूधर्म ) कहलाते हे । ये हँ-तिझुखआान-मर्बंधर, 
तिरुनावुक्क्रशर ( अप्पर ), सुन्दरमूत्ति तथा माणिक्वामनहर । शैव सत्तों को 
साधारणत “नायन्मारा प्रथवा 'नायनार कहते है । इनके हारा प्रतिपादित त्तमिप 
शव भविति-दर्शन को शैव-सिद्दान्तम' की सजा से सूचित किया जाता हैं । इन 
चारो ने इस सिद्धान्त-विशेष का, जो तमिप सस्कृति व साहित्य की ही श्रपनी विशिष्ट 
निधि है, मधुर तमिप॑ काव्य में गा कर, प्रचार किया, और अनेक तमिष मत्रो के 
द्वारा आइचरयंजनक अ्रभूतपृ्वं सभवों को सिद्ध करते हुए, जनता, सम्नाद व श्रन्य 
घर्मावलस्वियो को व्शीभूत कर लिया। इनके पश्चात्‌ तमिप प्रदेण में जन व बोद 
धर्मावलवियों की सख्या दिन प्रति दिन घटती चली गई। शव सिद्धान्त के श्रेप्ठ 
भवत-कवि नक्‍कोरर (ईसा प्रथम शताब्दी ) व अनुराधिका कारककाल काल_श्रम्मयार 
( पाचवी शताब्दी ) आदि श्रनेक प्रसिद्ध व्यवित पूर्व काल में भी हो चुके हूं । परन्तु 
ये चार शंव-समय-परमाचारियार उक्त सिद्धान्त के विशिष्ट प्रचारक है। इन्होने 
ग्रपने प्रदेश को अन्य धर्मों से पूर्णक" मृवंत किया ॥ 


दंव सिद्धान्त में मोक्ष के चार प्रधान मार्ग निहित हैं। यथा--१ सत्युत्र 
मार्ग, २. दास मार्ग, ३. सख्य मार्ग, ४. सन्मार्ग । सत्पुत्त मार्ग को तिरुव्गानसवंधर 
ने, दास मार्य को तिरुनावृुककरशर (अप्पर ) ने, सझय मार्ग को सुन्दरमृत्ति ने तथा 
सन्‍्मार्ग श्रथवा ज्ञान मार्ग को माणिक्कवासहर ने व्यक्तिगत जीवन के उदाहरण से 
सिद्ध करके प्रतिपादित किया । इन चारो मार्गों का साधन 'सरि है' (किसी से कराना), 
“किरिये ( स्वयं करना ), 'योगम्‌” तथा “ब्यासम्‌' (ज्ञान ) है। अपने सास्कृतिक एव 
आध्यात्मिक स्तर के अनुकूल साघन पर चल कर कोई भी व्यक्ति स्थायी म॒क्ति प्राप्त 
करन का प्रयत्त कर सकता है । 


शव सिद्धान्त के अनुसार 'पति-पशु-पाशम/--श्रर्थात्‌ (१) ईश्वर, (२) जीव तथा 
(३) वधन अथवा साया--येतीचो नित्य हैं। बंधन व माया के फलस्वरूप ससार व सपूर्ण 
सृष्टि की रचना हुई है । ग्रत यह ससार व सृष्टि भी नित्य ही है। जीव तथा माया नित्य 
होते हुए भी पूर्णत स्वतत्र नही हे। वे ईश्वर की शक्ति व श्राज्ञा के अ्रधीन ही हैं। ईश्वर 
अपने अनुग्रह के कारण सदसद कर्मों के भार से पीडित व मायिक बधनों मे मग्न जीव को 
उनसे मुक्त करके स्थायी मोक्ष प्रदान करता है । यहाँ 'मोक्ष' से तात्पर्य 'मायिक बधनों 
में मुक्ति! ही हे, जिसके अनन्तर वह आध्यात्मिक अनुभूति से पूर्ण भपार व अक्षण्ण आनन्द 
में निरन्तर निमग्न रहता है। मोक्ष की यह अवस्था सामीप्य, सालोक्य. सारूप्य व सायज्य 
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भी हा सकती है । यहा सायुज्यावस्था में जुव ईइबर के साथ मित्र कर अयाह सागर में 
पर्दे जल बिन्दु के समान एयाकार नही हो जाता झपितु स्वत॒न्न सत्ता सहितईइवर ये सथ 
गुणा से युवत रहता है। अतर केवल यह होता है हि वह जगदम्बिका परावती भें पृथव 
रहता है ओर उसे ब्रष्टि-परक्षण-संहार?”* कम नहीं बराश प्रदत्ता। जोव प्रानदानुभव 
की अनिवचनीय अश्रवरया में भ्रवस्थित रहता है । 


ईश्वर और जीव नित्य होते हुए भी जोव ईश्वर का दास है । तमिप सत तायप्रानयर 
में इस ही ब्यवत वरते हुए कहा है-- 
“एड नी ग्रड_ नान्‌, 
#७ के ञ 
उन्‌ अडिमभ अल्लदो । 
अर्थात्‌, 
तू जब से, म॑ तव से, 
तेंरा कया दाये नहों ? 
परन्तु माया वे कारण अपने फा पुथ स्वतत्न मान कर जीव सासारिवः देंषरता में 
जवडा रहता है। जोव वे वस्तुत दास होने थे! वारण, ई”वर ग्पनी झतीव भ्रनुवपा 
व भ्रतुग्रह वा वरद हस्त सदा उस पर बनाये रखता है और जब भी विद्धुल हृदय से 
पुवारा जाता है जोव को रक्षा के लिये प्रत्यक्ष भ्रषवा अप्रत्यत रुप से तुरत श्स्तुत हो 
जाता है। तीव के विह्वल हृदय को इस अवस्था वा उपयुक्त उदाहरण चारहरण के समय 
द्रौपदी को दगा है | कातर हृदय स विपदग्रस्ता ने पुवारा नही. कि करुणाकर को बपावुष्दि 
होन लगो । शव पसिद्धात की चरम अवस्था यही है पर्थात्‌ जीव अपने को लव के था 
चरणों में समपित कर दे, और उसमें मं, मेरा वा लेगमात्र भी भाव सन रहे। 
इस प्रवार का प्शणा इश्वर तभी प्रकट करता है जब दि उपबृवत राति से उससे 
यांचगा की जातो है । इसे इंइवर की 'स्‍शरककहण वहते हू जिससे बहू जावा पर यवानुकूत 
प्रनुग्रह बरवे सहज में उावा नया पार करा देना है। परतु यदि जीव माया वे बधना में पड 
यरचिर निद्रा में हो रह जाता है तो भी इश्पर उस उसी भ्रवस्था में चिर वाल मे लिये नहीं 
छाड़ देता। अर्तेद प्रभार की विपम परिस्थितियों में जीव का डाल वर प्रन्त में उसमें वह 
झपनी भ्रोर ग्रारप्ट कर हो लेता है । इसे ईइवर का 'मरवप्ररुण बहते हू। प्ररवत् रण 
एवं मरवव्ररुण ये फलस्वरूप ईश्वर ससार में ग्रवतार ग्रहण करता है भौर गृरुरूप में जावा 
को 'पति-परु-पागम! का वास्तविकता का व्यक्त बरव राज पिता ईश्वर ये पास 'जीय 
निषू मा लें जाता है। इस ग्थित्ति को स्पष्ट २"रते हुए ग्रठारहवी टाताब्लों बे शव संत विव- 
ड्यान मुनिवर ने बहा है--- 
* ऐम्बुलवेडरि नयदने व>न्देंनत्‌ 
तम्मुदन्‌ गुर्पायत तवत्तिनिलुणत्तविट 
टन्नियमि मसिन्‌ बयल 'ेलुमे ॥ 
१ शर्वों बे मतानुगार सब्टिकत्ताइह्य तथा परक्षा विष्यु शिव व हो स्धान 
हू, गंपोकि महा प्रसय ये पदचात्‌ ब्रह्मा एवं विष्णु बा भी झत हा जाता है भौर पंबल माया 
चवित तथा छोवगण राप रहा हू प्रद्मा शय विष्णु ठिव ये हो यायरता मा छात है । 


कन्‍-_ 
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श्र्थात्‌ पचेन्द्रिय-व्याव के वधन में पड़ा पडा जो जीव श्रपनी वास्तविक सत्ता को 
भूले हुए जीवन व्यतीत करता रहा है, उसे ईदवर रवय गुरु-रूप धारण करके, तप ग्रादि ,के 
द्वारा वास्तविक सत्ता का वोध कराएगा और उसके फलस्वरूप, वह मसार के वधन सम मुक्त 
ही कर शिव का चरण-शरण प्राप्त करेगा। 


इस तथ्य को स्पष्ट करने की एक कथा इस प्रकार है । एक राजा का पुत्र किसी 
डाक के हाथ में पड कर विविध भोग श्रादि के कारण अपने वास्तविक व्यक्तित्व को ही 
विस्मृत कर बैठा। राजा ने एक दिन उसके सम्मुख उपस्थित हो, उसे अपने वास्तविक 
राजकीय व्यक्तित्व का बोध कराया । इस पर वह तुरन्त उस डाकू के चगूल से मृवत होकर 


पिता के साथ चल पडा । यहो पद्धति ईश्वर एवं जीव के साथ भी शव सिद्धात में मानी 
जाती हे । 


यहा एक प्रदन यह उपस्थित होता है कि क्या, ईश्वर ससार से एकदम भिन्‍न कोई 

सत्ता है, या यहाँ भी उपस्थित है ? यदि हे तो किस रूप में ? इसका उत्तर शव सत 
तिरुमूलर ने अत्यन्त सुन्दर रूप में दिया है । वे कहते है -- 

“मरत्ते मरेत्तदु मामदयाने, 

मरत्तिल्‌ू मरन्ददु मामदयाने। 

परत्त मरेत्तटु पाम्‌ दलवू दम, 

परत्तिल मरेन्ददु पाम॒ दलबूदम्‌ ॥” 
इसका सरल अनुवाद इस प्रकार हो सकता है--- 


छिपाता है लकड़ी को मदमत्त हस्ती, 
छिपा ही है लकडी में मदमत्त हस्ती । 
छिपाती है भगवन्‌ को क्षिति आदि भूतम्‌ ।। 
छिपी ही है भगवन्‌ में क्षिति आदि भूतम्‌ ।! 
तमिष में प्रागीतिहासिक काल से प्रचलित एक कहावत इस प्रकार है--- 
“कल्लेवकण्डाल्‌ नायक्काणोम्‌ , 
नारयक्कृण्डाल्‌ू कललेक्काणोस्‌ ।” 
अर्थात्‌ 
पत्थर देखो तो उसमें कुर्ते का पता नही, 
कुत्ता देखो तो उसमे पत्थर का पता नहा । 


साराश यह है कि सर्वग्वर सर्वत्र विद्यमान है। जब हम काठ के बने एक मदमस्त 
हाथो को देखते हूँ तो उसे हम हाथी ही कह देते हे, और उस समय काठ का विचार 
ही नही करते । वस्तुत उस काठ में ही गृप्त रूप में श्राकारवत्‌ हाथी उपस्थित है। 
इसी प्रकार गृप्त रूप में सुष्ठि के कण कण में ईदवर विद्यमान है । हम उसकी वास्तविक 
सत्ता से अनभिज्ञ होने के कारण विविध नाम-रूपात्मक ससार का ही विचार करते रह 
जाते हैं । इसी प्रकार पत्थर में बने हुए कुत्ते का भी उदाहरण समभा जा सकता है। 
परिणामत प्रथम उदाहरण मो काठ और हाथो तथा द्वितोय उदाहरण में पत्थर तथा 
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कुत्ता विद्यमान है, भौर दाना में दा-दो पदाय भ्रभिन रूप से सम्पृकत ह | यही स्थिति 
ईइवर भार ससार वे सबध में भी वस्तुत उपस्थित है। जाव भी एक पथक्‌ शाइवत्‌ तत्त्व 
है, जो इस तथ्य को तव तक नहीं समझ पाता जब तक कि उसे गृूर द्वारा इस सब्य वा 
वांध नही कराया जाता । 


शव-समय-परमाचारियार नालवर ही इस सिद्धांत के भ्रधान गूरु माने जाते ह 
जिहाने 'करक्लित चिमुद्रम के सकेत से क्षव सिद्धान्त के तथ्या को स्पप्टत जोवोंपर 
व्यवत पिया । हाथ वो पाँच उगलियों में अगूठे को 'पति! “ईश्वर, उसके साथ की तर्जनी 
को प्‌ जोव तथा शेप तीना को 'पाश्म्‌” 'सासारिय बंधन” मान लें। 'पागाम वा तीनों 
उगलियाँ जोच को जकडे हुए तीन प्रवार वे मत--प्रायवम माय तथा कामियम्‌ भ्रथात्‌ 
अहकार माया तथा वाम व कम--ह । साघारणत हाथ की उंगलिया को फैलाने पर 
हम देखते हू कि भ्रगूठे को छोड कर शेप चारा उँगलिया एक साथ मिलो रहता हैँ । इस से 
तात्पपय यहू है वि साधारणत ईश्वर को भूल कर जोव ससार व माया में लोन रहता है । 
करवलितचि मुद्रम' में झगूठ वे साथ तजनी मिल जातो है और शेप तोना भलग खडो 
हो जाती ६ । इस माकेतिक मुद्रा से तात्पय यह हैं कि गुरू यह उपदेश दते है वि जीव को 
सासारिय बधनों से मुक्त वरके ईश्वर के साथ उसका सम्पर्क स्थापित बरो। वेबल यह 
मुद्रा शव सिद्धात् को पूणत स्पष्ट करने के लिये यथ्थेप्ट है। 


ईदइवर जोव मात्र को रक्षा के जिये श्रर्यात्‌ उनका वास्तविकता वा ग्रनुभव वराने 
के लिये तीन मार्गों वा प्रनुतरण करता है। यथा-- 
प्राण-तन सम एव हो, 
नेत्र-रवि सम दढ्वंत हो, 
दृष्टि-बुधि सम साथ हो, 
ईश ही है जीवगण को 
बोध अनुभव सब कराता ॥। 
सक्षेप में इसका भाव यहूु है कि इ्वर 'प्राण-तत ? 'लेच्र रच! तथा दृष्टिय्वूद्धि 
के समान जाव दे साथ एक होकर, भलग रह कर व मित्र रूप में सवध स्थापित करने 
चस्तु स्थिति वा वांध व अनुभव व राता है। एवं ही समय इन तानो रूपा में जीव वो 
सतपथ पर जाने वा प्रयत्न सदा ईवर करता ही रहता है । इसो वे! भ्ाघार पर राव सत 
तायुमानवर ने वहां-- 
“ग्रवर्ना डे ओरणुवुम्‌ झतयादु ।” 
प्र्धातू-- 
पाए बिना उसकी अनुना नहीं हिलता एक अणु भी । 
ईदवर मो ध्रात्ा व भनुग्रह पर ही प्रत्येक प्रणु वा संचालन समव है। परतु ईयर 


भी स्वय तिमित सीमा मे प्रतगंत नियमों मे प्रननुसार ही वाय सचालाय यरताहे । 
भाव यह वि जावा वो सोमित स्वतप्रत्ा वो बनाये रखते हुए उाव वर्मायुसार भाग्य का 
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विधान करता है । उदाहरणा्थ, हिसा घोर पाप माना जाता है। कहासत है--- 
“कोन्डाल पावम्‌, तिन्‍्डाल पोच्चू 
अर्थात-- 
मारो तो पाप, खाद्बमों तो साफ । 
इसका ग्रर्थ मासाहारी इस प्रकार करते हैं कि किसी को सारना पाप खझ्लब 
परन्तु उस मास को खा लेने से वह पाप साफ द्वो जाता है। वस्तुत यह वारतबिक 
का उलटठा है। ठोक अर्थ यह है कि मारने के कारण उत्पन्न उस पाप को साने पर श्रवान्‌ पाप 
जनित दु खो को भोगने पर वह पाप साफ हो जाता है । इसका सारांश सद़ है कि योवी को 
कर्मफल भोगने होगे । 
“करम गति दारे नाहि ठरी ।/ (कबीर) 
परन्तु यदि जीव भी 'कातर हृदय से पुफारे' 
अ्सह्य दुख को सह्य वना कर । कहावत है-- 
“मलेप्पोल वरुवदु पनिष्पोल पोहम्‌ 
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े शायर उसाझयाया तुरन्त रा करता ० 


अर्थात्‌ 
प्वेत सम जो आवे, 
ओस बू द सम जावे । 
कातर हृदय की ऐसी पुकार जीव की ईश्वर के प्रति निग्चल भवित से ही सभव है । 
यह भक्ति केवल 'प्रेम स्वरूप' ही है । यह विशृद्ध प्रेमात्मिफा भक्ति इस शव सिद्धान्त के 
अपनी एक विशिष्टता है । शव सत तिरुध्यासव धर ने स्वयं एक स्थान पर कहां हु-- 
“उल्म्‌ क्‌ब्य्न्दि पोदेलाम्‌, 
हन्दुहन्दुरुप्पेने । 
अर्थात्‌--- 
जब जब हिरदय शीतल होवे, 
तव तब स्तुति-यश-गीत सुनाऊं । 
शव सिद्धान्त का प्रधान मार्ग भी यही हे। इसमें किसी वाह्मय कर्म काड अथवा ज्ञाना- 
जन को इतनो प्रधानता नही दो गई है । भक्ति ही शव सिद्धान्त का प्रधान साधन है। हाँ, 
इतना अवश्य है कि इस पथ के पथिक बनने के लिये परमेश्वर शिव में परिपूर्ण प्रतीति को 
प्रमावश्यकता होती है । 
साधारणत जीदो के लिये शैंव सिद्धान्त के उपकरण तीन माने जाते हे। वे ह-- 
(१) विभूति, (२) रुद्राक्ष, (३) 'नम शिवाय पचाक्षरमत्र । विशिष्ट जव भक्‍त इन मेंसे 
एक उपकरण पर भी पूर्ण श्रद्धा रख कर परम पद को -प्राप्त हुए है, ऐसो अ्रन्ेंक कया 
प्रचलित हो नही, अपित्‌ू शिलालेख श्रादि के आधार पर सत्य सिद्ध को जा चुकी हें 
उदाहरणाथ, मेयप्पोरुक् नायनार जो तमिप भूभाग के एक सम्राट थे, विभूति पर ऐसी श्रद्धा 
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रखते थे कि शव भवत दे रूप में एक विभूति-मडित शत्रु द्वारा सलवार के घाट उतारे जाने 
पर भी उसे शरमा कर दिया, मिसके फलस्वरूप उन्हें तुरत मुक्ति पद प्राप्त हुआ | इसी 
प्रकार ग्वाल भक्त भ्रानावथ नायनार वा श्रद्धा पचालर भत्र नम शिवाय पर थी अपनी मधुर 
मुरली द्वारा प्रस्फूटित 'नम झिवाय की मत्रध्वनि में ही भुग्ध होके वे मुक्ति-पद थे 
श्रधिकारों हुए। 


यह शव सिद्धान्त दा सार है। इसी को श्री मेयूदण्डद्व नायनार ने भनृपम 
समास शली में १२ सूभो वे अदर भर कर टिवज्यानवोधम' की रचना की है जो इस 
प्विद्धांत वा ब्ह्मसूत्र अथवा भगवदगीता है । शिवश्यानवीघम पर अठारहवी शताब्दी 
के शिवञानमुनिवर द्वारा एक विश भाष्य रचा गया है | 


इस घिद्धान्त के चार प्रधान प्रवारव तिरुजानसवंब र तिदतावृववरद्य र, सुदरर 
तथा माणियक्वासहर मे भवर गाली में श्रपने अपने विशिष्ट आद्यों का सुदर ढंग से 
भ्रभियवत विया है। प्रथम तीन शव सता के द्वारा रचित काब्य को 'तेवारमँ तथा 
घतुथ शव सत रचित वाज्य वां 'तिशबवासहम ” बहा जाता है। तेवारस तो माना 
विविध वाब्य-मणिया के देवहार ही हू श्रौर तित्यासहम के सम्बाघ में कहा जाता है--- 
धतरुवासहत्तिव रहालार झोरुवासहत्तिकू मुझहार ।? 
भयात--- 


यदि 'तिरुवासहम, से द्रवित नही होता 
तो और किसी से नहीं हो सकता | 


इन शव सता की कृतिया का सकलन श्री ।वियाडार नम्बी ने कया है जिनमें 
प्रथम तीन भाग तिर्यानसवध र के चौथे और थाचवें भ्रध्पर के, भर छठे झौर सातयें 
सुदरर के तेवारम हैँ । ग्राठवा भाग माणिवस्वासहूर रचित तिश्वासहम' है। यहाँ हम 
दाव सत तिरुजानमंवधर की जीवनी का जलघुवणन प्रस्तुत वर रह हू 


वतानिव विकास की घरमावस्था के इस वाल में भी हम भारतोया को 
यह स्वीकार करने में अत्यधिक कठिनाई का अश्रनूमव नहीं ही सकता वि' इस सचार 
में ऐसी प्रतेव' घटनायें समय समय पर हो जाती है जिनका उत्तर भाधूनिका वितान को 
परिधि के भ्रतगत नही दुष्टिगत हीता। शव सत तिरुजानसवधर की जीवनी में हमें भ्रनेव 
अ्लौकषिद' घटनाएं मिलती ह । प्रत्येक घठना के सवध में उडी के उसी क्षण के भावा 
द्वेक से प्रसर्फुटित वाब्य झाज भी उपलध होने के फलस्वर्प उने धंटनाओञोों पर पृणत 
भविश्वास भी नहीं किया जाता । ऐसी अलीविव” घटतायें केवल इन चारों सता के ही 
विषय में प्रसिद्ध नही ह अपितु बई भयता वे द्वारा मा उनवे पिद्ध होने वे उदाहरण प्राप्त 


हूं । जनता साधारणत्त इत पर विश्वास भी करती है। तिरुव्यानसबवधघर का जीवनी कस्तुत 
ऐसी पभलौविय घटनाप्रा का ही वणन है । 
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१ इस प्रथ पर मुस्ध हा डा० जी० यू० पोप ने इसवा अग्रजी में श्रनुवाद 
क्या है । 


प्र भारतीय साहित्य विष १ 


ध्िय्राद्ी नगर में गौजिया गोन के दमस्पति शिवपरादविरुदयर-मगयती के अत्यधिक 
डप तप व छत के अनत्तर एक पुत्ररत्त हत्ना । उब वह तीन वर्ष छा था तो एक दिन पिता 
उस धिम के साथ नगर के प्रवान थित्र मंदिर निरुत्तोणि, " के निशल्वर्तो तालाब मे 
स्वान करने गये । जद वे उसे कितारे पर छोड सस्‍्वान कर रहे थे तो बच्चा भर के कारण 
विलाय करने लगा, लिसे सुन कर भगवती उमा ने स्वयं झपना छ्ीर एक स्वर्ण कदृश 
में उसे पिलाण । उसे पोते ही मानो शिव ज्ञात का संबंध इनके साथ हो गया, ओर फलत 
उसी एर उनका नाम लिद झ्वात संवधर (सिरुरूश्री) पढ़ गया । पिता ने लौदने पर एसे 
दूध पीते देख एक छटो से डॉटत हुए पूछा कि तुमसे यह दूख किससे लिया * 
बच्चे ने आनन्दालु भरे नेतो से दोनी हाथो को उठहुर प्रधतारीम्वर भी ओर 
संबोधित करते हुए उसी क्षण अ्रपना सर्वप्रयम गीत गाया-- 

“तोडुडैय शेवियन्‌ विडेयेरि योतू वेण मदिशूडिक 


काइंडेय शुडलपू पोडिपृणि येनतु«छे कवरहछूवन्‌ 
एड्डेयब. मलरानू. मुननास्पर्णिदेत्त वरकऋचेयद 
पीड्डय पिरमा पुरमेविय पेस्मा निवननन्‍ई 
[ अ्र्यातु--ताडपन्न के कर्णाभूषणी से युबत, ऋषभ पर प्ारूट हा विशुद्ध व चिमल 
चन्द्र से विभूषित, ध्मणान-विभूति से रमा हुम्ना, मेरे हृदय को हरनेवाला चोर, जिसकी 
कृपा के कारण प्मोद्धव ब्रह्मा ने (उसी से ) पूर्वकाल में विनम्न स्तुति को, ब्रह्मापुरम्‌ 
( भियात्वी ) में मूर्त रूप में स्थित श्रेप्ठ महात्मन्‌ शिव ही तो हैं ! | 
झर गाकर पिता को आश्चर्य चकित एवं पूर्ण: विश्वस्त कर दिया कि वे शिव के 
मानो पुत्र है ) बत. उतका नाम ओआल्डेय पिछलेयार' अर्थात्‌ “ईश्वर के सुपुत्र' भी पड़ा । 
इस घटना को सुन कर नगर निवासी विस्मित हुए । दूसरे दिन प्रात काल मंदिर में जाकर 
पिलछकँयार ईम्वर मग्न हो गीत गाने लगे, और उसी समय पंचाक्षर मत्र बकित 'तिरुताछछम' 
( दोनो हाथों से ताल देने का पीतल का वाद्य ) उनके श्री करो में झा उतरे, जिन्हें बजाते 
हुए हमारे संत आजीवन गाते रहे । इब अलौकिक घटनाओं को सुन कर दूर दूर के 
भक्त इनके दर्भनाथ आने लगे, और अपने अपने नगर को पवित्र करने के लिए इनको 
आमत्रित करने लगे । पिल्केयार ने वैसा ही करके सबके हृदय को संतुप्ट किया। जिन 
जिन मदिरों में वे जाते, ईष्चर स्तुति के नूतन गोत गा गा कर मनृष्य मात्र को मत्रमृग्ध 
कर देते। तिदनीलकठ याप्पष्पाण नायनार तो इनसे ऐसे श्राकृष्ट हुए कि अनुमति 
१ इस मदिर के देवता को “तोणिप्पर' अर्थात्‌ 'तरणि-ताय' कहते हैँ । किवदती है 
कि प्रलय के समय केवल यही रथान एक नाव के समान तैरता रहा । 
२. अंकराचार्य ने इसी घवता को सूचित करते हुए 'सौन्दर्य लहरी' में कहा है--- 
तव स्तन्य मन्ये घरणिधर कनन्‍्ये हृदयत , 
पय. पारावार परिवहृति सारस्वतमिव । 
दयावत्या दत्त द्रविडशिशुरास्वाय् तव यत, 
कवीना प्रीढाना अजनि कमनीयः कवबिता || 
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प्राप्त करबे ग्राज'म इनके सग रह वर इनके प्रत्येदः गौत वा अपनी वीणा में बजात रहे । 
फुछ दिनों 4 पश्चात व प्रसिद्ध शिवस्थल चिदवरम्‌ गये ॥ लौटते समय पिछल्यार न 
पिता वी गाठो व कघा छाड पदल चलना प्रारम विया | उसा दिन रात को सभा नवता का 
थिव ने स्वप्न में आता दो कि मातिया वी एवं थिविका उरहें प्रदान बरें। तुरत वह 
तैयार वा गई और उस पर चढवर पिछक्यार विभित महिरा का याना वरने लग। 
तिझनावुयवरार अप्पर ने अथ इपका कात्ति सुनी झार स्वयं शियाझरों सिघारे। 
सत-समागस हुआ | कुछ दिन शियाली में रह कर पुन व भ्राय पुण्य क्षेत्रों वा आर 
अग्रसर हुए । भ्रव पिछछयार का भा तभिप प्रदश के विभिन्‍न क्षेत्रा के दान करने वी 
इच्छा उत्पन हुई, और उस इच्छा का पिता स॒ प्रकट क्या । पिता भा पुत्र व साथ 
प्रस्थान करने का प्रस्तुत हुए । सभी क्षेत्रा में विभिन्‍न भ्रवार क॑ सम्रीत्ात्मकः गीत गात 
हुए वे बावेरा नदा वे उत्तरी तट पर पहुँचे । वहाँ क[ल्लि मछवन नामक शिवभक्‍त राजा की 
पुत्री मुयलहन्‌” नामक भयकर बीमारी स पीडित थो। क्सिा भी श्रीपधि स वह स्वस्थ 
न ही सका । राजा का विनीत प्रायना पर पिछझयथार वा झनुकपा उस पर हुई, श्रीर एवं 
ही गीत में वहू भला चगो हा चली । वहाँ से साडा पुण्य क्षत्रा में पविन्न तेवारम ग्रात 
हुए व पिदंवावड्तुर पहुँचे । यहा पिता ने तिवेदत विया कि एवं विशिष्ट यत्त क॑ लिए 
बूछ घन को श्रायश्यक्ता है । पिकछयार ने अपने शिव से गांत गाकर निवदन किया । 
तुरतु पर्नियाठ पर एवं हजार माहरा वा एवं गढरी उपस्थित हुई जिस उहहाने श्रपन 
पिता का देवर शियाद्वी प्रस्थान कराया और स्वय धमपुरम भ्रादि धमक्षेव्रा की यात्रा 
करत हुए, तिरुमदहल पहुँचे । यहाँ के मदिर वे पीछे एक मठ था जिसमें उस दिन रात 
को एवं युवती वा हृदयविदारक॑ रोदन सुन पिल्ठछयार ने वहाँ जाकर उससे कारण 
पूछा | युवती ने वरुण ऋन परत हुए बहा, मरेपति को सप न डत लिया है। तामा नाप्तद 
वैश्य-श्रप्ठ वी म सातवा पुत्री हूँ। मेरे पति को हु प्रारम्भ में श्रपना प्रयम पुत्री 
विवाह में दने वा बचने देकर मर॑ पिता न इन्हें घाखा द दिया | इसा प्रकार राप 
प्राच पुनिया का झात्रा दिला वर इहें निरात शुर दिया । मे इसे जान १र दावे साथ 
घिना माना पिता से पह चला झायी। श्रव मेरा शाप ही रक्षा वर ।” पिछणयार ने 
“जडयाय एनुमालू गीत गाकर उसे पति वा पिला दिया, झार उन दोना बाय 
नियमानुकूल धिवाह करा कर दाम्पत्य जावन प्रदान विया। पिछकयार वहाँ से भ्रतव 
स्यला का पवित्र करते हुए तिरुप्पुहलूर पहुँचे जहाँ प्रमपद्धति था प्रचारबा श्रा० 
मुस्हतायतार ने इनका स्वागत सब्वार रिया जिससे प्रधान हारर इ हाने इरनेरमर बडबूद्ध 
श्रीदशव" ( तिरप्पदिहम ) गाया । 
संत तिझथ्नावुषकरार बालसत तिरज्यानसबधर की यहाँ उपस्थिति सुनवर उनस 
मिलने गये । दाना वा पुनम्तिलत हुमा । यहाँ शव सत तिरनीलनववा नायनार तथा 
शिगर्ताण्ड गायार से भी उसी राम्मिया हुप्ला । 
यहाँ सा झ्रप्पर स्वासिवद्ध विभिन्न क्षत्रा वा पहले पदल जा।, भौर उनव॑ पश्चात्‌ 
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१ प्रत्येव श्रा दाक में ११ या १२ छद रहते है, दस पही जमा हि नाम से 
प्रतीत हांता हैं। भतिम छनन्‍्त संत थो मुद्रा व नाम से युवत रहता है । 


भ्र्द भारतीय साहित्य [वध ; 


पिछटदीयार ईधष्वर-प्रदत्त शिविका पर श्रार्द हो उन स्वलों का दर्शन करते । श्रव एक 
भयकर दुर्िल के कारण भवतों को भी विपम परिस्यिति छा सामना करना पा । ग्मे 
देस पिछकरैयार तथा अ्रप्पर यह सोच कर कि फ्या मय भी दुस पीडित हूँ [/ व्यापा 
सर्वेग्वर का ध्यान करते हुए गबनमायी हुये । शिव ने दोनों को स्वप्न में दर्शन देएर कहा, 
“दुख निवारण हेतु मदिर के पूर्वी एवं पश्चिमी पीठ पर एक एक स्तर्ण मुद्रा दक्ष 
समाप्त होने तक प्राप्त होता रहेगा। ऐसा हो हुआ, जिससे भाव दुशिक्ष के दुर्पा से 
दूर रहे। इसी प्रकार 'वासि तीखे काणु नलहुवीरों श्रीदशवा गाऊ़र बढ़ी सुन्दर स्वर्थ 
म॒द्राये भी प्राप्त को । 

दुर्लिक्ष की समाप्ति के पण्यात्‌ दोनो सत उसी प्रकार कई घामिक रबलों की 
यात्रा करते हुए तिशमरेक्काद (प्राधुनिक वेदारण्यम्‌ ) पटेचें--पहले पश्रपर बाद में 
पिलछल्वैयार। यहाँ के प्रवान मदिर का श्री-दहार ( विदापदवु ) बद पढ़ा था। सुतता ही 
न था। पूजा के लिये जाने वाले भक्त सब पीछे के द्वार से हो जाने थं। इसे देस 
विऊयार ने अप्पर से कहा कि हमें सीधे मार्ग से ही मंदिर में प्रवेण वरना चाहिये । अत्त' 
उसके खुलने के लिये प्राप हो प्रार्थना गीत गायें । अ्प्पर ने बसा ट्री किया। गीत समाप्त 
करते करनते द्वार रवत सुपर गया । यथानुरुप पूजा-पाठ फरके लौव्ते हुए प्रप्पर ने पिलढे- 
यार से कहा, “इस द्वार को प्रतिदिन नियामानुसार सुलना और बंद होना चाहिये। 
अ्रत श्रम इसके बद दोते के लिए आप गावें ।? पिछकरयार ने 'चतुरम मर गीत को प्रारम्भ 
क्रिया और द्वार स्वत बद हो गया । सभी उपस्थित भषत-जन आश्चर्यसकित रह गये । 
उस दिन से श्राज तक वह द्वार नियमानुसार सुलता झौर बद होता है 


उन दिनो पाण्थच् प्रदेश में जैन धर्म का प्रचार प्रवल रुप प्राप्त कर चुका था | 
पाण्डय सम्राट जैद धर्म को त्याग जैन हो गया था । जनता इससे साधारणत, अ्रप्रसन्न थी। 
शव मत्नी कुलच्चिरेबार तथा साम्राज्ञी मगयर्क री ने अति दु सित हो, एक गृप्तचर तिरुब्यान- 
सवधर के पास भैजा और उनसे पाड्च प्रदेश की राजवानी मदुरा पधारने की प्रार्यता वी । 
उन्होने तुरन्त तत्पर हो कर पूया-पाठ के अनतर शिविका पर श्रार् होकर तिरुनावृक्करदगर 
के बिरोच करने पर भी मदुरा की ओर प्ररथान किया | मार्ग के सभी शिव स्थलों का 
दर्गन करते हुए वे जब पाड्य प्रदेश पहुँचे तो जैन धर्मावलबियों ने अनेक प्रकार के रबप्न 
देते | मनत्री व साम्रान्नों को सुन्दर णकुन प्राप्त हुए अनेक प्रकार के आदर सत्कार सहित 
मत्री ने उनका स्वागत किया । मदुरा के प्रसिद्ध मदिर में मगयर्करणी ने पिछल्ययार के 
दर्शन प्राप्त किये । वहाँ के सभी भक्तों ने पिछद्वैयार की अ्रनुनय विनय के साथ आराधना 
की | इन घटनाग्रो को देख जैन श्रमणो ने सम्राद्‌ को सूचना दी, और कहा कि हम उन्हें 
देखकर चकित रह गये। सम्राद्‌ ने कहा “म॑ उनके विपय में सुन कर चकित हैँ ।” उन्हें पाउथ 
प्रदेन से भगाने के लिये सम्राद्‌ को यह सुकाया गया कि उनके आश्रम में आग लगा दी जाय । 
सम्राद्‌ ने भो क्षपनी सम्मति दें दी। जैन श्रमणों ने मनत्र शकित से आग लगाने का प्रयत्न 
किया, पर असफल रहें। अत हाथ में एक जलतो हुई लकडो लेकर आश्रम में प्राग लगा 
दी। कूछ ही क्षणों में इसे देख शिव-भक्‍तों ने पिछकयार से कहा । उन्होने 
आज्चर्यान्वित हो, इसे शासन की शक्तिहीवता मानकर '“शेय्यने तिरुवालवाय श्रीदशक 
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में बहा वि जो आग जग णोने यहाँ लगायी है वह हाते धान चल वर सम्राट को ग्रसे। 
वसा हो हुआ्ना । 
इधर मनी झौर साम्राता ने निश्चय कर लिया था कि यदि किसी भी प्रतयर वा थाघा 
आमत्रित शव सत वा उत्पन हुई तो हम प्राण त्याग देंगे । जब इस दुघटना का प्माचार 
उन दोना को मिला तो ये प्राष-त्याग के लिये प्रस्तुत हुए परन्तु उसी क्षण वास्तविक वस्तु- 
स्थिति वा भा सुसमाचार उ हैं प्राप्त हो गया । सम्राट इघर प्राणघातव' ज्यर से पीडित थे | 
टना झ्रावर विभिन झ्ापधिया के द्वारा उसके निवारण वा प्रयत्न करते रहे परन्तु सच 
प्रमफल ही सिद्ध नही हुझ्ना, अपितु ज्वर पश्रत्यधिवा बढने लगा । जन श्रमणों ने भी पयूर 
पया से उारीर को झोतल वरने या निफव अवत्यन किया। जहा जहाँ इन मयूरपखा वय 
स्पश होता उत्सव स्थाना में जलन अधिक होने लगतो॥ फिर उहाने क्मडलुजल वा 
शरोर पर छिडयाव विया। उससे हारोर पर फपफोते पड़ने लगे। जन श्रमणा पर अति 
क्ंद्ध हो सम्राद्‌ ने उहें यहा से स्थान रिक्त दरन वी झाता दा। मंत्री भार सात्रात्रों नें 
तिरुआनसवधर के आगमा की सूचना देकर उन से इस भयकर ज्वर का शात कराने का 
प्रायना सम्राट से वी । राव संत का नाम सुनत ही सम्राट ने कुछ शातलता का श्रनुभव 
किया और उन्हें बुना लाने को झ्नुमति देते हुए कहा वि इस ज्वर से मेरा जा रसा करेंगे 
उहा पर भरी श्रद्धा रहेगी। प्रति प्रसन हां दोनों ने भ्पने सत से वस्तु स्थिति का वणन 
करते हुए प्रायना की कि आप हो चल 4र उनका रक्षा करें और साथसाय शव धम वा 
पुनम स्थापन भो यहाँ हो। प्रायना स्वोहत हो गे । शव सत को सम्राट के पास जाते देख 
जन श्रमण न उसका विरोध करते हुए सम्राट से वहा कि ज्वर चात बरने का भार दानो 
को द, और चाहे ज्वर उनसे हो शांत क्यां न हां जाय, उसे हमारे द्वारा हा यात हुम्ना 
यताबें । समाट मल्‍ला उठे श्र बहन लगे कि यह झसमव है। इतने में पिछ्यार सम्राद 
ये समोप पहुँचे । इपके पहुचन मात्र से समञ्नाट का एक विचिप्ट शोतलता का अनुभव हुझा । 
जन श्रमण घबवटाये । जब जैन श्रमण किसी श्रय का शीतल न वर सके, टोव सत न-- 
“मा दरमावदु नीर, 
वानवर मेलदु नीरु 
सुदरमावदु नीरू, 
तुदिवकप्पडुवदु नीरू । 
तन्दिरमावदु नीर, 
समयत्तिलु ख्य्दु नीर 
शेदुवर॒वायुम पगन 
द्विरवालवायानूएट्रिर्नी रे 
सिथ--मत्र की महान शातित, दवताय से श्रेष्ठ वस्तु सीदय का प्रथात ग्राधार 
चवाधिक प्रशासनोय सामग्री तत्रा वा गुण-गौरप व थम वा सवस्प ही नहीं झषिउु भ्रूण 
प्राप्ठावालो अ्रम्दिवा को अधार् में प्राप्त श्रसित भुयने/ वर तिझ्झायवूर वे मदिर में मूतत 
रुप में पिद्यमान भगवन्‌ भो बहू। विमूति हैं] 
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गा कर दाहिने अग पर अपने करो से विभूति लगाई, जिससे वह तुरन्त शीतल 
हो गया। परन्तु कठिनाई यह हुई कि उस भाग को जलन भी थाई ओर मिल कर सम्राद 
को एक और नरक-द ख और दसरोी ओर उवर्ग-सुख का अनु भव कराने लगी। उच जन 
श्रमणों से जो वाई ओर अपनों तन्नरमत्रादि जवित का अयोग करके मयूर पद्च फर रहें थ, 
सम्राट ने सक्रीध कहा, “आप हार नये, हटिये । 7 पुत्र श्रायना करन पर श्र सत न इस 
भाग को भी विभति द्वारा तीघ्र जलन से पूर्ण शात कर दया। पाठ्य सम्राट, साम्रावा। 
ओऔ्रोर मत्रों के आनन्द का पारायार न रहा । जैन श्रमणो से किसो प्रकार शव संत के सोचा 
दिखाने के लिये दूसरे मार्ग का विचार करते हुए कहा “दोनो अपने अपने घामिक 
भिद्धान्तो को ताडवपत्र पर लिख कर अग्नि को समपित करें । जिसका भस्मी-मूत न हो, उसे 
ही विजयी समझे ।” स्वीक्षति प्राप्त करने पर ऐसा ही किया गया। यहाँ भी जेन श्रमणों की 
ही हार हई। सम्राद हँसे । अब भी जैन श्रमणों से न रहा गया, और कहा, “अपने घामिक 
तथ्यों को ताटपत्रो पर लिख कर सवेग प्रवाहित वर्ग नदी में डाले, और दिनका पत्र धार के 
विरुद्व बढे, उन्हें ही विजयी मानें ।?” अब सन्नी इस चुनीती को सहय में स्वीकार करने को 
तैयार न थे, और सावेग व सक्रोध पूछा कि हारने वालो को क्या दड निश्चित किया जाय ? 
जन श्रमणों ने भी साहहार उत्तर दिया, “यदि हम हारे तो सव सूली पर चढेगे।” फि 
सभी तदो तट पर पहुँचे ओर घार पर दोनो ने अपने अपने तादपत्री को छोड़ा | जेन श्रमणो 
का पत्र समद्र को ओर, तथा शव सत का पत्र पते की और सववेंग बहने लगा । इतन। हो 
नहों, पिछछयार ने ताड पत्र पर लिखा था, “विन्दनम ओंगह अर्थात सम्राट भो विकसित 
हो कर वद्धि प्राप्त करें, जिसके फलस्वरूप सम्राट की पीठ का टेढापन भी तुरन्त सीवा हो 
गया । चेंव ताडयत्रों को लाने के लिए मंत्री घोड़े पर सवार होकर धअत्यत वेग से गये । पिट्क्रयार 
धवन्नियम मृत्तमम? श्रीदशक गाकर पत्र को रोका, और मत्रो उसे तभी ला सके । इन 
संत से जन श्रमणों ने अपनी हार स्वीकार कर झपने ८००० साथियों के सग सूली पर चढ़ 
कर प्राण त्याग किये । पाठ्य प्रदेण से गव धर्म का स्थायी प्रसार होने तगा । सम्पूर्ण भूभाग 
विभूतिमय हो गया । 
इस ओआउजचर्यजनक घटना की वार्त्ता जियाटी पहुँची, जिसे सुनकर शिवपाद विरुदया 
तुरन्त मदुरा पहुंचे | पिता को देखते हो पिल्कैयार को जन्म स्थान जियाठी के 'तोशियप्पर' 
का ध्यान हो बाया । श्रत: सब से बिदा लंकर तिरुप्पणा न्डम, तिरदकटालम , तिरुनैलवेली 
त्रादि स्थानों से श्री दयक गाते हुए रामेशवरम में कछ दिन रह कर पाँड्च प्रदेश से वाहर 
आये । कूछ दूर चलने पर तिरुफ्कोछछमबुदुर दिशा, परन्तु मार्ग में बेगवती गहरी नदो को 
पार करता था। नाविक अपनी अपनी नाव को किनारे पर बाँध कर गाव चले गये थे । 
पिललेबार की अभिलापा पर एक नाव को रस्ती खोली गईं श्र सव उस पर झ्ारूढ हुए ? 
गैंद मत के कोट्टमे कम पम' श्रीदणक गाने सर वह नाव स्वयं चल पड़ी, और सब सकथल 
दुसरे किनारे पर जा लगे । देवदर्शन करने के पण्वात्‌ कुछ दिन वहाँ रह कर फिर पोदि- 
मंग पहुंच | पाोदिमगर वौद्धो का केन्द्र थ। उनके नायक जारिवद्धन को बाद में परास्त 
करके वहां भा पिछडैयार ने भैव मत को स्थापित किया। यहाँ से अप्पर के दर्शनार्थ 
तह इल्दुश्ात्त नये । प्प्पर ने बाल जंव सत का आगमन सुत , भीठ में हो घुस कर शिविका 
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के भार को स्वयं अपने कघे पर उठाया। तिरण्यूदुझंत्ति पहुँचने पर जब इसका बोध 
पिव्व्ययार का हुआ्ना ता ये अत्यधिद दु खित हुए । दानो से एक दूसर॑ वा प्रणाम किया। 
सभो भवतज्न दोता का प्रश्नसा के ग्ोत बने लग । एक दूसरे की घटनाओा वा सुनने ने 
पश्यात्‌ अप्पर पाँड्भ प्रदेश को भ्रार गये प्रोर पिछ्छयार ने जियाझा की भोर प्रस्थान किया । 


अभय पिज्तबार वी इच्छा तमिप प्रदेश के उत्तर भाग ताण्ड नाड' दंखने वो हुई । 
श्रत चिदम्वरम्‌ तिझवण्णामल श्रादि स्थानांवी याता बरत हुए तिझ्वादुर पहुँचे । वहा 
एवं शिव भयते अपने आराध्य हेव वे निमित्त कुछ ताटवक्षा का उगा बर बडा उर्ता शा 
रहा था। व भर-बक्ष टो मिकले झोर उपसे कोई फल प्राप्त नही हुमां। इस पर चिढ़ाते 
हुए वहा वे जैन श्रमण उससे पूछा वरते थे. कया तुम्शर शिव की कृपा से इनमें से फ्ल 
विबल सवते € ?? परिस्थिति वो स्पप्ट क्रते हुए उसने पिव्थ्लेयार से प्राथना की जिसे 
स्वोकार चर शव सात ने पृत्तटायेन्‌ थाटरात गावर उसे झनुग्रहीत विया कि वे नर-वक्ष 
भादा-वृक्ष में परिर्वात्तित हा यायें, भौर वे उसो क्षण वस्ते हा गय। फजा वे गुच्छा वे गच्छे 
उसमें निवल श्राये । “से देस वहाँ व जय श्रमण या ता उसे स्थावे को हो छात वर चर्ते 
गये, भथ॑वा ” व गतानुमायी हो गये । 


भ्रव थे यहाँ से प्रनेव शिव स्थल की यात्रा वरते हुए तिश्वालगा्ड के समोप पहुंचे । 
यह वह स्थान है अहाँ प्रसिद्ध शव मक्तिन कारपयात्‌ भ्रम्मयार! न त्तिर ये बल चल दर 


शिव के चरणा में नित्य निवास प्राप्त विया था। भरत उस स्थल के आदर प्रवेश न 
वरके बाहर से हां उसके या गीत गा कर प्राय स्थला का यात्रा में सलग्न हुए | 
तिदकााछत्ती में प्रेम के ही मूत्त रूप में उपस्थित लिव भक्त कण्णप्पर के जिद्ठाने अपने 
दोना नेंचरा का भिकवाल वर टिवापण बाए दिया था, दशन वरनवे भवित प्रवाह में मग्त 
हुए । वहाँ से विभिया स्थला की यात्रा वरत हुए भद्रास ये नि+टवर्त्ती तिश्वाद्धियूर में 
पदापण किया । 

मद्रास के भगितापूर (मसूर नपरा) में एव चिव भवत रहस के वर्षों वे तप व 
पश्चात पुम्वाव नाभवा वाया उत्पात हुई । रईस न निशभ्यय कर तिया कि इसके पति वा 
हो सम्पूण सम्पत्ति आदि दाम में दूगा। प्राय प्रटेप में पिछ्कयार थे आइचयवलया 
समवा थी सुन वर मा में ठा। लिया कि उसको हो वयादान दिया नाथ | एवं दिन एवं 
सप ने उस कया का डा लिया झोर भने क प्रवार को श्रौपधिया के प्रयाग पर भो वह 
जीवित नहों हुई। किर रईस से विचार विया कि मने इस पिछणायार या लिय 
झपित बार हो दिया था  अभ्रत उसतता अस्थिया व भस्म का एव स्वेण कला में सुरक्षित 
रख बर उय बाल हाव सतत मे भ्रागपन पर उही वा अंपित करूगा । झय उहेँ तिशवादििवूर 
में उपस्यित नुत तुरंत परहाँ जावर भरति पिनय सहित श्रवीं यहाँ भ्रामव्रित डिया । पपुण 
पाता घुनतर फर विख्यथिपार ने मद्टिद्द ' श्रादतत्र गावर उठा पुम्वाव ! वहां । वारह वप 
की वल यूुतत्रा या सारार आविमाव हुआ | घव रईस से ने रहां गया। फिश्किपार से 
तुरए पाणिप्रहप के जिय प्राथता की । धरतु पिव्झछयार ने कहा। तुम न इस जम दिया। 
मेने इसे सत्यू ये मुख से पुनज उप प्रदान विया । भरत मेरा इंपत्रा पराणिप्रहम पूण व प्रनूयित 
के |? पूस्याव घावस व यया रह पर प्रवनासावर थिंव है परणा में समाविष्द हुई । 
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हाँ से अनेक स्थलों फी यात्रा करते हुए पुन विदम्बरम दर्मन करके ्ंव सर 
शियाली पहुँचे । वहाँ श्रो मुझ्द नायनार, तिइनीतनेवक्र साथनार पादि अर्तेक शिवनक्‍त 
एकत्रित थे । वहाँ सत्र के साथ सानरद प्रवने क्राराणदेय सोगियणरों की घरायना में 
लीन हो गये । 
श्रव पिलछक्रयार के पिता को इनके विवाह का विचार श्राया। ग्राव में पोटश यर्मीयि 
युवक हो चुके थे । तिमनतलूर के श्री ० सम्बातार नम्बी की सुपुर्ी के साथ इसका विवाह 
निश्चित हुआ | तिथि का भी निदचस हो गया । समय श्वा पहुँचा ।बर णो नम्भादि ये 
विभूषित फ़िया गया। रुद्राण की माला उन्होंने रवय सदन भी । विवाह-मउप पर बर-पयप्‌ 
विराजमान हुए | विवाह सम्मस्त होने के लिये दोनों से दीवक # चारो शोर प्रदल्षिणा को । 
जब पिल्ठक्रैयार के मन में ब्यान श्राया कि “क्या | प्रस्ति शिवरप गठी है ? और सोचा 
फिप्रव श्री मदिर जाना चाहिये, तो उन्होने मिश्यय मिया कि इसके साथ में शिव चरणों में 
प्रवेण करूंगा | सीधे श्री मदिर गये । श्लौर लोगो ने नी इनके साथ प्ररपान दिया । ईश्यर 


न 
ेः # पुर सु दाह ध् प्र ्र्य वीद्श (जी गा कब्कक-क पक हा ऑष ह१७ ४३ क £ म्यः "2 जल जा ककक० जल. 
के सम्मुस, ” कल्लर्‌ पेश्मणम क्रीदशफ गा हर निर्वेदिन डिया, “है अप्रम्विनेष्यर | तेरे 


दपओ में प्रवेश प्राप्त करने का उपयवक्‍त अवसर यही है । पवगरसू की शियद्यनि 
हुई और नम्पूर्ण श्री मदिर ज्योति रुप में परिवर्तित हो गया, भौर उसमें एफ श्रो द्वार 
के भी दर्गन हुए। इसे देख अपना अन्तिम श्री दशा-- 


'कादलाहिक कशिन्दर कण्णीरमलहि 
योद्रवार्त॑मे नन्‍्ने रििकुय सदुम , 
वेद नागिन मेयप्पोह्त्रावदए 
नादनाम नमच्चिवायवें 


[ श्रर्थ--अश्रपार प्रेम के फलस्वरूप श्रश्नु प्रवाहित करने हुए शाराघना फरने बालो 
को सद्गति प्रदान करने को शर््ति, तथा चारो वे दो का झ्ाधवारमून सत्य 'नम' शिवाय रूपी 
ध्वन्यात्मक नाम में ही निहित है ।| गाते हुए फहा, “सभी इस ज्योति में प्रवेश करे । 
सब ने इस ज्योति में प्रवेध किया। तिरनोलनवक्त नायनार,मुस्हनायनार, शिव पादविरदयर, 
नम्वाडार नम्बी, तिस्नील कठ या प्पवाण नायनार आझादि अपनी अपनो प्रर्घा गिनी व 
वंशज समेत, शिविका के ढोनेवाले, अभ्रन्य भकतगण थञ्रादि सव उस परम ज्योति मे प्रवेश 
कर गये । तदनन्तर ज्योति अदुष्ट हो गई। मंदिर पुन अपने पूर्व स्वरूप में 
प्रत्यक्ष हुआ । 

सातवी शताब्दी के पोडश-पर्पीय तमिप बाल शैत सत की जोवनी का यह सक्षेप 
है । इनके गाये ३८४ श्रीदशक गोत ही १६,००० चरणों में प्राप्त है। ये गीत विभिन्‍न 
'पण'ः (संगीत की रीति) में रचित है । सुमबुर तमिप का सुन्दर स्वरूप इनके गीतो में 
दर्शनीय है । सगीतात्मकता व सरल प्रवाह इन गीतो की एक विभिष्टता है। गीतात्मक 
शली के सेकडो विभिन्‍न प्रकार, इनके काव्य में देख कर कलाबिद्‌ श्रवाक रह जाते हूँ । 
वस्तुत इनके गाये गीतो की सख्या १०,००० के लगभग मानी जाती है, परन्तु जो भी 
थोड़े से प्राप्त हे, वे इनको भवित, काव्य-कलात्मकता तथा सगीत सीप्ठव को सिद्ध ' 
करने के लिये यर्थेप्ठ हूँ । प्रकृति का सजीव, सूक्ष्म व सुमधुर स्वरूप, तिसुवकुद्रालम्‌ व 
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विष्नेल्वेंला प्रादि पर रखे इन गीता का पड़न थे पाठक बे सम्मुख चित्रवत उपस्यित हो जाता 
है | इनपे गीता में मानव जीवन वो भत एव वाद्य प्रदृत्ति वा वणन साल स्निग्प चांदी 
में हुआ है । यह भावोद्रेव बे फलस्वरूप क्षण मात्र में प्रस्फुटित हुआ वणन ह) बाल सत दाने 
वे! धारण घालदाचित कौतूहल के साथ पवित्र प्रमं वा नसभिव प्रवाह भो इनढ दाब्य दा 
पविडिप्टवा है। सर्वेश्वर टीव वा गुणगान इनवे वाब्य वा उद्देश्य है। तमिप ऋषिया 
में सवश्रेप्य व सर्वाधिष प्रसिद्ध इन्हें ही माना जाता है। दाई भी ऐसा लिव मंदिर तमिपु 
प्रदेश में नहा है जहाँ इनवा पूजा प्रतिदित न होता हा । 

शव सिद्धान्त एव तिरुवनानसवंधर थे सम्बाय में लिफित एब' झ्ग्रजा उद्धरण 
नांचे दिया जाता है--- 
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६५ भीरतीय साहित्य [बप॑ २ 

२ मेहउ हतु  जेई जोण्हुड 

पिच्च णिप्पहें एहु चदहु । 
इन उदाहरणों में अन्त में और मब्य में भी उठार मित्रता । यह डकार बहुलता 

एक महत्वपूर्ग ध्यनि संबंधी विशेषता थी जिसने भरस सब ध्यान भी प्रा शपित किया। परालि 
में उफ़ार को प्रवृत्ति के दर्णन दोते हूँ । बहा 'तरर का परिवर्तन -उ- में हो जाता था। नोचे 
कुछ उदाहरण दिये जाते हैँ -- 

४ ऋ--> उ 


त्रततु > उतु 
वृक्ष > खुख 
प्राद़्नों में भो प्राराम्मक हद, रि अव्रवा से ब्यजना में पर रिवतिस हो जानी थी । उद्धा० 
वक्ष > राशी । ऋ> उ के भी उदाहरण मितते है, ऋतु >» उयू मृगाल > भणान; 
पृथ्वों > पुहवी, ऋज > उज्जु । छयप्रय में भो होता हुईं सह प्रवृत्ति बज फ्री बोगी लत 
श्रा पहुँची । यहाँ नंद > उ बाली प्रवृत्ति नही पनपी । ऋ”>- ने बातों प्रवृत्ति दारातो है । वृक्ष 
>झुप़ । प्राकृत में रक्सों मिलता है सयुचत व्यतन का रारब किया गया, श्रत पूर्व का 
दा हा गया । अन्त्य “गो का छहरत उच्चारण --उ फे रुप में रा गया । ठ्य में ऋट्तु का 
रुति मिलता है इस प्रकार तर; के विकास के रूप में --उ की बढुनता बढ़ी । 


१०८६ हे 


दूसरों शतोी ईसवी का लिसित प्राउत धम्गपद पेणाबर के द्रासपास योतान के निकट 
गोशूग अथवा गोशोप॑ विहार में प्राप्त हुई थी। इस प्राहुत पस्मपद में भी उफ़ार प्रवृत्ति 
पाई जाती है । ललित विस्तर को भाषा भी उकार बहुलता से बुकस है । उद्ादृ्ण के लिए 
प्राकृत धम्मपद का एक पद्चय लिया जा सकता है--- 


२ ७. 


उजओ नाम सो मगू अभय नमन स दिया । 
रबो अकुयतो नम धमत्रकेहि सहतो । 
हिरि तसु अवरभ स्‍मति स परिवरन । 
धमहु सरतधि ब्रोमि समेदिठिपुरे जबु। 


इस इलोक में संग नम्‌, प्रवरमु, धमहु, और पुरेजयू शब्द उकारान्त हूँ | पालिका 


।<कनतण्क> ७ +२७- सफमकाबम- 


१ यहा ऋ> इ,> अ, > उ मिलता है। भमरतसिह उपाध्याय, पालि साहित्य 
का इतिहास पृष्ठ ३६,४० 
२ कर लाग्यएुट छ चर एएचशट के ० पघ ३5 लिषापे काठ्योए ग्रा 
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[07 (७ ५. 78०70, तरात्नठा0०वों (२०. ण ७9 , (2. 40] 
३ देखिये, प्राकृत धम्मपद, सपादक, वरुआ श्र मित्रा, कलकत्ता विश्वविद्यालय (१६२१) 
४. ललित बिस्तर [सम्पा० डा० एस० लेफमान, हाल, १६०२ ई०] पु० १६५,१६६ । 


शवतृवर १६०६] उकार बहुला प्रवृत्ति वो परम्परा शौर जज की बोली ६७ 


मग्गा ही मगु हुआ है | ब्रजभाषा में मी मयू मिलता है । इस प्रकार प्राइव में उदार बहुलता 
था बीज पनपने छगा था । ललित विस्तर का भी एप झताहरण लिया जा सय्ता है-- 
पुरि तुम प्रवर सुतु नपु यदभू, 
नरू तंव अभिमुख इम गिरम वची। 
दद मम इम महि सनगर निगमा । 
त्यजि तद प्रमुदितु न च मनु क्षुभितों । 
इसमें सुतु नूपु नझ प्रमुंदितु झवारात हैं। ब्रत वा बाला में आज भी य शब्द 
उवारात हैं । 
प्रात वैयावरणा ने उपार-जहुता विशेपता वा उत्लेंख स्पष्ट रूप से वही 
विया है। पर प्राइता में उकारात ख्प पसपने लगें थे । पुरुपात्तम >ेब ने “टक्व! 
विभाप। या सरझृत शोर गौरसेनों का मिश्रित रूप मानते हुए इसे उकार-यहुला 
माना है। अश्वघोष वे नाटाा [लगभग १०० ई०] का भापा प्रारम्मिक प्राइत 
वी उदाहरण हू । इसमें दुप्ट गणिया विदृषवा झीर ग्रोमत्र को भाषा में तर > भो 
मिलता है । प्रागे यह स्पष्ट क्या जायगा वि झो वा हस्व उच्चारण हाते होते 
भी--उ होगया । निया प्राग्त सर गशारेत स्टइन द्वारा उपलाप माय एवटिया के 
खरांप्ठी लेखों की भाषा है । इसमें ग्रन्त्य श्र >उ वा वकल्पिक प्रयोग मिलता है। प्रात > 
प्रतु , मत > मुतु , कुजर > कुजा । इसमें झ़ारात का उक्ारात भी मिलता है 
विराग > विरक, मधुर >मसुर।भ्र >साके भो उदाहरण है । महाराष्द्रा भाइत में 
भ्र >उ के उदाहरण मिलते हू उदधित >उम्नहीठ । चौरसना में उकारान्त का 
झोवारात मिलता है | मागधां प्राहत मे प्रथमा एवं वंच० [ सु ) में भूतवालिक सृदन्त 
वक्‍त से निमित शब्ख में विभवित वा या तो लोप ही याता है या उसके स्थान पर उ वा 
प्रयाग मिलता है।* हित >हटीदु (हलिलि ) अद्धमागधी में प्रथमा एक्वच७० शरह वे 
लिए गद्य में प्राय ए तथा पद्य में शरा मिलता है ॥2 पणाचो प्रात का वरणंचि ने चौरसेनी 
पर झाधारित माना ? ।* हमचाद्व या भो ऐसा ही विचार दीखता है ।५ इसमें भा भ्र 
> झा मितता है। इस प्रवार शिसा विसी प्राइत में उ मित्रता है तथा कसी में झा वाले 
रूप मिताते हू । आ बाल रुप उ बाते हां गय । इस प्रक्रिया का मुनि जिन विजय जा ने 
उल्लख विया है ।५ 
अपभ्रग में यह प्रवत्ति प्रमूस हा गई । इस सद्रघ में भुनिजिनविजय जी वा वन 
द्ष्ट्व्य है 
१ सख्त चौरसयो ्िाकृतानुशांसन १६/१) उद्बहुलम [विहा १६/२] 
प्राज़्व प्रताग १२/११ 
० सरजूभसाद झग्रवास प्राक्त तिमागा प० ४८६ 
प्रदति पौरसेना प्रा० प्रवाग १०/२ 
गेप शौरसेनादत प्रा० व्यावरण ४/३२० 
द्ठम चरिठ-भुपमिका प्रवम सं पु० २६ 
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ध्८ भारतीय साहित्य [विष १ 


४ एप (९प्री.--छ0) 78 6 णीए एशारगशधाता ॥ पी (४०) थ्ाएँ 
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रासक की भाषा पर विचार करते हए श्री मायागी से मध्यग-त-क्रे लोप फो परवर्ती अश्रपश्नण 
की एक विश्येपता माना है । यह विश्येपता ब्रजभाषा की विध्ेपत्रा बन गई । व के लोप 
होने पर उ का आागम भी एक विनेपता हो गई । जीव >जीउठ | च्रीवहती चर्ता के 


हए 


इसके अ्रतिरिवत अन्य स्त्रीलिग रूपो में भी उन्होंने यह प्रवृत्ति मानी है |" सन्देश 


तह 


'पढाबश्यक वालावबोध' में उकार की वहुलता मिलती है । चहाँ पुर, नगह, भद्र, राउ 


जैसे रूप मिलते है| श्री अगरचन्द नाहुटा ने वीरगावा काल के जैन-साहित्य के कुछ उदाहरण 


दिये हैं । उनमें पूर्वी प्रदेश की बोली में भी उकार प्रवृत्ति मिनती है ॥* वारहवी गती में 
काणी के दामोदर पहित ने 'उनित-व्यक्ति प्रऊरण' ग्रव रचा । इसकी भाषा “प्राचीन 
कोमली' है ।!* घौरसेनी श्रपश्रण के प्रथमा एक बचन के प्रत्यव-5 का प्रभाव प्राचीन 
कोसली पर इतना व्यापक जान पडता है फ्रि प्रथमा के अतिरिय्त अन्य विभक्षितियों में भी 
उकारान्त पदो का प्रयोग हुआ है। इस प्रकार यह समस्त पुर्वो तथा पश्चिमी अपन्रंगों की 
विशेपता हो गई ।* श्री जगन्नाथ दास रत्नाकर ने इस अन्तर को स्पप्ट करते हुए लिखा 
था ।० अत. पुल्लिग सन्षाओ, विशेपणों तथा कृदन्तों के कर्ता तथा कर्म कारकों के एकवचन 
रूपो का उकारान्त अ्रथवा श्रीकारान्त होना भौरसेनी क्षेत्र की मृस्य पहचान थी | उनवा 
इकारान्त तथा एकारान्त होता मागवी भाषाओं की एवं उनका अकारान्त श्रथवा श्राकारान्त 
होना पजाव प्रातोय भाषाओ्री की ।! पर इकारान्त, ऐकारान्त दाले प्रदेश में भी वैकल्पिक 
रूप से ओऊारान्त, उकादान्त प्रवृत्ति मिल जातो है, यह देखा जा चुका है | इस प्रतार 
हेमबन्द्र के वाद 'उक्ति-व्यक्ति' से होतो हुई यह प्रवत्ति अबधी गौर ब्नजमापा तक अवाष 
गति से प्रचलित रही | 

१ देखिये, वही 9 64, $ 69 । 

२ सन्देश रासक, व्याकरण, $ २३३ सी० | 

३ 


अत लशकनच. 


उद्धरण देखिये, अ्रगरचन्द नाहटा, आचार्य प्रवर तरुण प्रभसूरि, जर्नेल आव दि 

यू० पीं० हिस्टारीकल सोसायटी, वपं २२-सण्ड १-२ (१६४६) 

४ वीरगाथा काल का जंत साहित्य ना० प्र० पत्रिका वर्ष ४६, अंक हे 
१६६८ वि० 

५. डा० चर्ट्जी उवित व्यक्षित प्रकरण स्टडी, पृ० २ 
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० 29. १० 5व] 

कोशोक्तव स्मारक ग्रथ, भा० प्र० स० (स० १६८५) पृ० ३७५, साहित्यिक 

क्रजमापा तथा उसके व्याकरण की सामग्री' लेखा | 


भ्वतूबर १६५६] उवार बहुला प्रवत्ति को परम्परा और ब्रज की वोली घ्६ 


घिसर्ग > उ--- 


पालि में झ्कारा-्त राब्टो के परे विस का-प्रा हा जाता है।' जंसे देव >> देवा$ 
व > को। माय > मग्यों; मूक > मूंगो। प्राकृता में मी यही विसय > भा वी 
प्रणाली चलता रहा' यज्ञ >- जसों क्षुद्र > खुद्दा, त्याग > त्याजा, याय > 
नायो, स्पद >फदों। नियाप्राह्त में श्र > उा ववल्पित प्रयोग भो सिलता है 
प्रात्‌ > प्रतु मत > मृत, कुजरझ >कुजर । पर सापारणत इसमें झ >गा हा 
मिलता है । महाराष्ट्रो प्राकृुत में भी कुछ उदाहरण भ्र > उ के मितल् जात हू । उत्थित्त 
> उमप्रहोउ। पिन्तु भ्रपश्रश में आवर उकार की धारा प्रवल हुई। श्रा । स्थान पर--- 
उ्माते लगा । शवर > टावश, भयवर >> भयवर, तठाग >तलाउ ' ब्रज का बोलो 
में भ्रपशन्ना वा यही प्रवत्ति दोसती है । नीचे तुलनात्मक सारिणा से यह बान स्पप्ट हो 
जावो है-- 


स०9 पा ग्रा० अप ० अजे० 

माम मग्गो ज+- मगू 

मुप मू्‌गो गा मूकु 

शवर च्ज्ा शव सदर 

तडाग ना तलाउ तलाउ (तलावु ) 


पालिहोर प्रश्न वाझ हस्त होता होता उ के रूप में रह गया हा यह हा सबता 
है।' यह प्रवत्ति पठम चरिय! में दीखतो हु | इस प्रकार विसग >उका प्रवृत्ति था 
तारतम्य बेंठ जाता है। 
सध्यग-घं-कफा लोप शौर-3-का प्रागम-- 
श्री भायाणों ने मब्यगय--व--के लोप वो परवर्तों श्रपश्नण का एक विशेषता माना 
॥ उहोने इस उ्जभापा की एक विदेपता भाना है।" इसते स्थान पर उ श्रा जाता है। 


लाकर 


है 

१ भरतसिह उपाध्याय, पाति साहित्य वा इतिहास, प ० ४५ 

२ प्रश्वंधाप व नाठव को भाषा प्रारम्मिव प्राइत है (लगभग १०० ई०) इंगमे गणिवा 
झौर विदृपक की भाषा शौरसेनी है । इसमें झ्न का झा मित्रता है। ग्रोमंय नो भाषा 
भ्रद्ध मागघी वा प्राचीन रूप माना जाता है। इसमें भी तर > प्रो मिलता है । भद्धमागधा 
में गद्य में भर >ए मिलता है तथा पथ में--भा मिलता है। (डा० परयूध्रमात झग्रयात 
प्रह्वत विमश, पृ० ६६) पाचा में मो ग्र > भरां रुप मिलता है। मघ >मंखा, पणव 
>केसया। 

३ सावय धम्म दाह १७० 
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[जिनविजया मुतरि झट, ४, 7700 9 56] 
४ सदेशरासा, व्यायरण ६ ३३ सो० 
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जोउ < जॉींब 
सताउ 5< संतावु 
पीउ “ पीव 


कल, 


श्रज की वोली में यह प्रवृत्ति ज्यो की त्यो मिलती है । जीउ, पोठ गैस शब्द आज 
भी इस बोली मे प्रयात होते हैँ । नीचे ब्रज की बोलो से कुछ उदशहरण सर्चित किये 


गये हं--- 
जीउझ जरा जीव 
राड ८5 राव 
गाँठउ ऋ#न गाँव 


प्राइतों में भी---व का लोप तो होता था, पर वहाँ--3 का झागम नहीं था। 
उनमें श्र भ्राजाता है जीव “>> जीम्र, दिवम > दिप्नहीं । पर अपलश्रण में प्राथ समस्त 
अकारान्त सन्नाओ को उकारान्त कर दिया गया । श्रत ->व--के लोप होने भर--४३--झत 
आना स्वाम्राविक था । 
श्र > उ--- 
स्वर व्यत्यय का उदाहरण प्राकृंतो में मिलता है । इनमें एक प्र>उ भी है । 
प्रलोकयति > प्रलोएदि, सेन < सब्बष्ण। यह स्वर व्यत्यय महाराप्टी भीर अर्द 
मागधोमें विशेष रूप से मिलता है। पर प्राकहृत में अक्रारान्‍्त बब्द ओऊारान्त बहुवा 
होते हँं-- 
दर्भ > डब्मों 
व्यतिकम >> वितिककमों 
नुग्व > मूद्धो 
खड़्ग '> खरगो 
सुप्त > सुत्तो 
“निया प्राकृत' में अरकारान्‍्त का उकारान्त भी मिलता है। विराग > विरफु; 
मधुर > ममृरू। बौरसेनो में त्रकारान्त का ओऊकारात््त रूप हो मिलता है * व्यापृत > वाबुडो ; 
पुत्र > प्रदडडो। मागधी प्राहृुत को एक विभाषा चाडालो में प्रथमा, एकवचन अका- 
रान्त शब्दों में-- ए और--ओ दोनो प्रयोग मिलते हू । इस प्रकार प्राक्ृतो में श्रो तथा 
उ दोनो रूप ही मिलते हें। पर शौरतेनी में अ>ओ हो प्रमुख है । 
अपश्वश में अकारान्त को प्राय नियमित रूप से उकारान्त कर दिया जाता था | 
कमल :> कवेंलू 
अमर > भवेंर 








अमन फारी नमन >>» सर. 


शनि 
९ 


क-ग-च-ज-त-द-प-य-वा प्रायो लोप , प्राकृत प्रकाश, २/२ 
डा० त्नरज्‌ प्रसाद अग्रवाल, प्राकृत विमर्श, पृू० ६६, 
प्राकृतानुशासन, १४॥१ 

« वही, १४/२ 


० ५० ०७ 


अस्तूबर १६५६] उतार बहुला प्रवृत्ति को परम्परा और ब्रज का वाली ७१ 


इसा प्रवत्ति क॑ दशन ब्रज की बोली में होते हू। बमलु, भमहं, भ्रादि रूप वहा 
ज्या के त्या मिलत हू । यहाँ भी ब्रज वो बोली अपभ्रया की अनु गामिनी दाखता है । 


अ्रवारात शब्दा को उकारात परने को प्रवत्ति ब्रज में बहुत व्याप्त हां गई है। 
अवारात पुल्लिप एवं वचन सताओआ। को तो उवारान्त वर ही दिया जाता है पर भ्रका 
रात विशेषण जा भश्रवारान्त पु० एक वच० सज्ञाओ क॑ साय लगत हू, उनको भो उबारान्त 
बर दिया जाता है लालू एक, झ्रादि | विशपण के साथ ता यह प्रवृत्ति इतना बढ गई है कि 
वहुवचन अवारान्त सज्ञा वे अकारात बने रहने पर भा विश्वेषण उबारात हो 
सवता है-- 
जस-- 

सु लाग गये। 

भौतू बातम में वहा वरयाएं | 

इस प्रगार उवारात एक्वचन सना वर उकारात़ करन वा प्रवत्ति वा तारतम्य 
प्राइत, अपभ्रश भ्रीर उज वा बालो में मिल जाता है । इस ता रतम्य का नाच की तुलतात्मव 
सारिणी स समझा जा सकता है--- 


सस्तृन प्रा० अप० ब्रज वी बाली 
शय भ्रज्ज अ्रज्ज्‌ झाजू 
कृपण निपणु क्रिपनू 
तत्वम_ तच्च्‌ तत्तू 
तडाग तलाउ तलाउ (तलाय) 
प्रिय पिउ पिउ 
राजन राउ राउ 
रावण रामण्‌ रामनू 
वायू, वाउँ बाउ (बांइ]) 


कित्‌ कुछ ऐसे गा भी ह जो प्राकृत या श्रपश्रश् में उकारात मिलते हू। सस्क्ृत 
का वाहु' प्राकी वालों म बाँह मित्रता है। नीचे वो सूचा से यह बात स्पष्ट हा 
जाती है | 


स्‌० झप० ब्र० बोली 
घस्तु बत्यु बत्त 

बाघ वधु बाद 
अ्रभ्यन्तरम्‌ भीतर भीतर 

बंधू वहू बहू 

ऋ़्तू र्उि र्ति 
नवनात लाणिड लीनी 


जहाँ तत बाहु 7 बाह का सबंध है बाहु सत्यृत में न० लिंग है विन्तु बाँह ब्रज मी 
प्रॉल्ना में स्त्रीलिंग हो जाती है। यह पहले देता जा चुवा है वि स्त्रीलिंग भ्रबारात ब्रज 


७२ भारतोय साहित्य [वर्ष १ 


की बोली में उकारान्त नही हाता 'वस्तु” के तदूभव रूप का ब्रज की बोली में कभी प्रयोग 
नही होता । केबल जेवरों के सबंध में बातचीत करते हुए 'चीज-बत्त' या 'चीज-बस्त का 
प्रयोग होता है । यह भी स्तीलिंग में है । 'बन्दा शब्द ब्रज में एक वचन में प्रयोग नही 
होता | 'भाई-बन्दा'ं बहुबचन में ही प्रयुवत होता है । बहुबनन पअकारान्त को उकारान्त 
नही किया जाता । 'भीतर' रवानवाचक है । स्थानवाचक को ब्रज में उकारान्त नहीं किया 
जाता भीतर, वाहर, ऊपर । वधू ससरुक्ृत में श्रकारान्त है। श्रत* ब्रज में बढ़ हो गया। 
अपश्रण से प्रभावित बहु रूप नही मिलता । रुति म॑ स्वर-विपर्यय हैं । नवनीत का लीनी 
इस प्रकार बना दीखता है-- 
नवनीत > लीनीझ > लौनी 

नवनीत का लोणिउ होने में यह प्रक्रिया हो सझती है * (व का लोप होफर--उ का 
प्रागम हुआ । स्व॒रो को छुस्व करने की प्रवृत्ति के द्वारा 'नी' का पणि' हुआ और शअ्रकारान्त 
को उफारान्त कर दिया गया और---'उ' श्रा गया । 

ऐसे बहुत कम उदाहरण है जिनमें अवश्नश का उफ़ारान्त प्रज की बोली में 
उकारान्त न हो । पर ऐसे बहुत उदाहरण है जिनमें प्राकृत में अ्रफारान्त हो रूप मिलता हैं, 
पर ब्रज में वे उकारान्त मिलते हँ-- 


स० प्रा० न्न० 

सर्व सव्व सब 
ग्राम गाम गाम्‌ 
गृह घर घर 


अ्रकारान्त को उकारान्त करने की प्रवृत्ति ब्रज में इतनों प्रवल है कि केवल सस्क्ृत 
तद्भवो में ही यह नही मिलती, अपितु विदेणी शब्दों का तद्भव रूप भी उकारान्त करके ही 
वनता है । नीचे की कुछ सारिणियाँ इस बात को स्पप्ट कर देंगी। 
फारसी शब्द--- 


ज़ोर कह जोर 
दरवार कल दरवारु 
निगान निसान्‌ 
अदरक है अदरख 
होश. होसु 
गरम से गरम 
जवाब ज्वाब्‌ 
अरवी शब्द 
मालूम हा मालिम्‌ 
लायक कह लाइक्‌ 
के | हालु 


हकीम हा हकीम्‌ 
असवाव हे असवाब्‌ 


अवतूबर १६५४६] उकार बहुला प्रवृत्ति का परम्परा और भ्ज वा वानी 


भ्रग्नेजी शब्द--- 


७३ 


इस उकार बहुला प्रवत्ति व। दृष्टि से क्षज व वोला सिघा भाषा से बहुत मिलती 


509०० बार्यवाटु 
5्प्रापता सम्मन्‌ 
एणॉह्टाणा कलट्ुर 

०४५ ((00८८६६०) जड्‌ 
गछफ़ुष्एाग' सपटटर 

52009 झट्टू धनु 

जुलती है +- 
स॒० ब्रज सिघी 
झोप्ठ.. हादु' न 
काप्ठ.. वाद काठ 
क्राा वासु पासु 
क्षण ख़नु सिण 
ग्राम गाम्‌ (पाँउ) गामु 
वर वर बर 
चोर. चार चांद 
भेघ मेहु भेहु 
जाल जाझू जाए 


इस सूची में केवल क्षण > खिण (प्वि०) ब्रज स नहां मिलता । ग्रय सभा रूप दोना 


में उकारान्त मिलते हँ । 


इतना याद रखना चाहिये विः प्रथमा द्विंतीया एक वचन पुल्लिंग में भा भ्रकारात 
वा्र उवारान्त मिलता है । कितु विद्वत बहुवचन रूप बनाने में अन' जोड़ दिया जाता है। 
पर मथुरा जिले के अधिकाश भाग में -अनु जाडा जाता है । ->भन्‌ जोडने की प्रवत्ति 
अर्ते में परिवर्तित हो गई है--भामन्‌ आमन्नें। पड़ी बोली के भ्रो (झ्रमा) का सबंध सस्कृत 
पप्ठी वहुबंचन -- झाना! से माता गया है ।' पालि में पु० झका० प० बहुवचन में आन 
मिलता है एक० दुद्धस्स बहु० बुद्धान | शभ्रत्त वा एक० बचन प० अतनों बहुबचन 
झतान राज < राजन्‌ वा प० एवे० रज्जो, रज्जस्स राजिनों राजस्स रूप मिलत हू 
इस वा बहुबचन रुप राजान मिलता है। गुणवन्तु का भी प० बहु० वचन गुणवन्तान 


मिलता है । 
१ गुजराती में होठ मिलता है। 





(७ -तन-3त3थ9७ण-७---- कि सनन--..>+482+--+0०3७. 


२ डा० घोीरेद्र वर्मा ने इस संबंध में लिखा है आधुनिक ब्रज में सपृण क्षेत्र में 
व्यजनान्त सताप्ना में रन! जोड वर विद्वत रूप वहुवचन बनाया जाता है। श्राम 
से श्रामन्‌ू , इट से इटन्‌ बेवल अलीगढ़, ऐटा तथा बदायू में अनु जोडा जाता है?” 


ब्रजमापा, पृष्ठ ५८। 


हे धीरेद्र वर्मा, हिंदी भाषा वा इतिहास, पष्ट २५८ । 


छ४ भारतीय माहित्ग [बंध १२ 


प्राकृत में भी पुल्लिग अकारान्त पप्ठी के रूप -- जात से बवत मिलते हैँ--- 


एक बहु 
वच्छ्स्स चच्छाण, वच्दाण 


राजन शब्द में भी पप्ठो बहु० (आम) के लिए-ण का प्रयोग होता है । जसे 
राज्ञाम >राजाण । 

किन्तु भ्रपश्रण में पप्ठी बहु० (आम्‌ ) में श्रद्ारान्‍्त शब्दों के लिए--हें लय का 
प्रयोग होता है । तृगाना > तणहेँ | देव > देव । 

ब्रजभाषा में अपश्रण वाला रुप प्रचलित नही हुआ । श्ाव या आण हप अत था 
श्रनु के लूप में मिलते हूँ। श्रकारान्त का उकारान्त बज में हो जाता हे श्र प्रपतश्नम में 
भी। जंसे स० कवित > अप० दवषिंदु > ब्न० कहिउ । 

इस अनु की वहुबचन बनाने की थब्ति उतनी लोकप्रिय है लि बन्र॒ण में बहुबचन 


वहुवचन वनाया जाता है-- 


एक० चठु 9 
पुल्लिग--पौचा पीधान्‌, पीचन 
वन्दरु वन्दरन 
गाठि गाठिनू 
स्त्रीलिग---बहु वहून 
दाईं दाईन्‌ 
गऊ गऊनु 
गाइ गाइन्‌ 


इनमें से अधिकाश में केवल ---नु ही रह गया है । श्र समाप्त हो गया है । स्तीलिंग 
दब्दी के पप्ठी वहुवचन शब्दों का ब्रजभाषा के रत्री० झसब्दों की तुलना करिये। 


प्रा. न्न् 
नदी (णई १ णईण, णईण नदीन्‌ 
माला मालाण, मालाण मालानू 
3 बहूण,, वहूण वहुनू 


इस प्रकार इस प्रवृत्ति में ब्रज की बोली प्राकृत के प्रधिक समीप है । 
कर्ता एक चचन--- 
प्रयम्म द्ितीया एक० (सि, अम्‌ ) की विभक्तियों के पूर्व शब्द के अन्त्य श्र > उ रूप 
मिलता है । इसको डा० तगरे ने सभी प्रादेशिक भ्रपश्रणों को विशेपता माना हे ।* प्रथमा 
१५ श्रामोण “भाकृत-प्रकाश, पृप्ठ ५४० 
२. हमचन्द्र, प्रा० व्या० ४/३३६ 
३. हेमचन्द्र प्राकृत व्याकरण, ४/३३१। 
४ (4 20 -३>प वै६ पीट एगक्वाब्नलटानडरी० ती पाएईंड ऊद्य॑ंण्त पाक 


ए 06 पिठगगा, छाए 38 गाते ६0 कं तल) थॉ50, 9 थी 
6 76एछाणानों 85 [छा 75्लंत्बा ऊ. ० 23.0.. 2. 5] ] 








झवनूयर १६५६] उकरार बहुला प्रवति की परम्परा झौर द्रज वी बोलो ७५ 


एवं वचन के कुछ उदाहरण अपर से दिये वा सवत हैं-+- 
दरामृख् > हहुमुहु 
भयकर > भयवरु 
शकर > सवह 
द्वितीया एकयचन छ उदाहरण-- 
प्रतुमुस > चठमृह 
पस्मुत > छुप्तृहु 
नपु सप लिंग में भी -- उ स्तर हो जाता है-- 
मुसवमल > म्‌ हवमत्र 
ने० जिग ये झावारात रूपा वे प्रवमा शीर द्वितीया एव० (सु श्रम्‌)में-उ वा 
प्रयोग मिलता है --- 
तुच्छरा > तुच्छठ 
उचित व्यप्रित प्र*परण” वी भाषा वी ठा० सुनीति ऋुमार चाटुया ने 'प्राचोन 
बोसली' माना है। चौरसेनो अपभ्रटा वे प्रथमा एक्वचन वे प्रत्यप-उ वा प्रभाव इस 
भाषा पर बहुत है । यटा तक कि प्रयमा वे अतिरिवंत ब्र ये विभकितया में भो उवारात पदा 
का प्रयाग हुया है । हेमयद्र वे बाद उव्ति--व्यकित में हाता हुई यह प्रवत्ति भ्रवधो" भौर 
जज भाषा: तव' अयाध गत्ति स प्रचलित रही । खडी वोलोी में इस प्रवत्ति का लाप हा गया। 
यह भा हा सकता है वि खड़ा बाली से सवधित अपभ्र" में यह प्रवत्ति श्रारम्भ स ही 
मे रहा हा । वण रत्नाकर में इस प्रवत्ति दे दन्नन नहीं हात | वातिलता में इसके प्रयाग 
थर्त्‌ वाच्य झौर कम्वाच्य में हुए €१' यूरसाएर में वह प्रवत्ति नियमित नहीं मिलता | वर 
ग्रज को प्रचलित बाता में य स्पष्ट दाखता है। इसमें छप्पए धद बढ़ झ्राटि चंद ह 
जिमर्भ यह प्रवत्ति स्पष्ट दठ्माचर हाती है । इस रथान पर काई अ्पवा” नहीं 
मित्रता । 
प्रथम्रा बहुबचन में क्रजरारात वो उवारात बन में नहीं विया जाता। बहुवचन 
झौर एकवचन के प्रथमा रूपा में यहा मख्य झ्रातर है । 
बतेमान दालिद कृदत 
प्राइवा में बतमात एालिए रदत रत और रानच थे लिए--रव और--माण प्रत्यय 


जुदते हं । 
रे ब्राइत व्यावरण ४िईश्धिल्-रश.... प्रा 
२ वहों ४/३५३ 
॥ उशिव्यचित प्रवरण, स्टडा, पप्ल २ 
४ उपजा हिय झति हरपु विसेसा [सानंस) 
< स्पाम्‌ हरित दरत्ति हाय (विहारा) 
६ तवदु पिप्राज पिसाजु पद 


जयु पत्यावे पुण्ठ | 
७ 7 भायों शद शानया प्रात प्रदा/श ७१७० 


का 


७६ भारतीय साहित्य [बिय १ 


पठत्‌, पठमान्‌ > पठन्ती प्रठमाणों 
हमत्‌, हसममान्‌ > हसन्तों, हममाणों 


अपभ्रण में --अन्त तथा-माण अन्तवाले बर्समान कालिक ऊदन्त मिलते है । पश्चिमी 
अपभ्रणों में- अन्तु रूप भी मिलता है। दा० तगरे ने इसका कालतम उस प्रकार निर्धारित 
किया है -- 
५७०४० 7?---भभन्त 
६००--१००० ई०--जणस्तु, वसस्तु, मुणन्तु, सहस्तु, लहन्तो | यह उकाराल हुप ब्रज 
की बोलो में इसी व्ते मान-- फालिक ऊदन्त में मिलता है । पर इन्ही गब्दों को सदि ब्रज की 
बोली में लिखा जाय तो इस प्रदार लिखा जायगा - 


चअ्रप०0 क्षञज 

भभन्तु ममतु 
जणन्त्‌ जान्त 
वसन्त्‌ वबसतु 

सहवत्‌ महंत 
लहन्तों लहँतु (नेत) 


अन्तु वाले रूप केवल प्रथमा एक वचन में मिलते हैँ । प्रथमा बहुवचन में---अ्रन्त वाले 
ही रूप मिलते हू--भभत, जान्त श्रादि । ब्रजभापा में वर्तमान कालिक कृदनत को उकारान्त 
कर दिया जाता है ।' जैसे जाँतु, चल्तु, श्रामतु । बदि आरभिक ध्वनि दीर्घ स्वर से सयुक्त 
होती है तो उसका नासिक्यीकरण कर दिया जाता है--श्रॉमतु, जाँतु, साँतु, गाँमतु । मथुरा 
जिले के कुछ भागों में, नासिस्यीकरण नहीं मिलता - आवतु, जातु, सावतु, रोबतु 
आदि । मथुरा के जिन भागों में नासिक्योकरण मिलता है, उन भागों में भी चमारो की बोली 
में नासिक्योकरण नहीं मिलता । चमारो की बोलो में चल, गल्‌, मिल्‌ आदि से बने हुए रूपो 
ल्तु न मिलकर न्तु मिलता है । 


अन्य चमसार 
मिल मिल्तु मिन्तु 
चल च्‌ल्तु च्न्तु 
ग्ल्‌ गतु ग्न्तु 


न्तु' वाली प्रवृत्ति साम्य के आधार से आई हो सकतो है । इसका अपश्रण से बहुत 
कुछ साम्य है । 


१ डा तगरे, निा50संट्वों 5 एाी ७७ प्‌० ३१४. 
२ वही। 
३ परदिचम में साधारणतया-- तु . प्रत्यय जोडते हे---? डा० घोीरेल्र वर्मा, ब्रिज- 


भाषा, पृ० ६६ । 


अवतूबर १६५६]. उबार बहुता प्रवृत्ति की परम्परा भौर ग्रज यो योसा ७७ 


शधागाप 
प्राइत वैयाप रणा पे घनुसार कुछ विशेष रूप प्रपश्न" में मिलते हैं, जा प्राइता में पही 

मिलन थे । 

प्र० यु० बहु० बच ०--हु (कप्तत)" 

द्वि० पु० एफ० याय० 7 +7 नानह । 

त० पु० एक यच ०--ऊ' 

दाप रुप प्राताव गमान हो थे। प्राखता में श्रापतापष ने लिए भमिशालिसित 
श्पये।' 
एक वचाय _ 

प्र० पु० भामू (वाशए) 

द्वि० पु० रस (या--भ )-(भ्र-7ा-) सु ।हि. /भशा्टु व50 प्राहि 

त# पु० प्र यौ७ मा० 8० प्रदु 
वहु वचन 

प्र० पु० भ्रव ० ज-म० प्रामा, महा० चौ० भाग०, 32० तथा ज० म० भी-(ध 

८१ गे 

दि० पु०--प्रह शा० मा० (”) प्र4 एप (८-९ प्रय 

तृ० पु० प्रतु 

प्रवभता में इसक प्रतेंव रूय मिलते है । पर इन प्रतेव' रपा में से भा साचे लिखें 
छ रूप अधिक्ञ प्रयुगा हाते हु -- 

द्वि० पु० एबं वच० तूय (या प्र) भह भहु 

तु० यु० एफ़ यच० -[प्र)3उ त० भ्र० बहु० -(5) स्तु 

द्वि० पु० बहुण बच -|ञझ) हुं । 

प्रथम पुझय व रूप प्राय यहाँ सिलेत है जा मित्रो ह वे अपवाल स्वरूप और 
प्रार त के भनुवरण पर हू । झपन्नत थे ये रूप---उ यो और हो विउ्सित होत दोखते हू। यह 
वात भ्रहु न्‍यु, हुग स्पष्ट है | 


स्रजभाषा 
डा० धीरद वमा ने प्रादान ब्रज वे सध्यस युरय वत्त मान आ्रावाय बाय़ाने वाबे निम्न 
लिधित प्रत्यया वा उल्जेय किया है ? 
एव वचन बढ़ बवन 
>भ-उ -इ६र्-हि >अहु -प्रो -भ्रा 
नह ज्उं 
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ऋमदबर वा सक्षिप्त व्यावरण ६६ 
हमचद्र ८, ३८७ प्रमलोश्वर ६४ 
फक्रमदात्यर ६५ 
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छ्प भारतीय साहित्य [वर्ष 


इनमें से एफवचन का भ्रन्तिम प्रत्यव--हि दीर्घ स्वरान्त धातुओं के बाद श्राता है-- 
जाहि, खाहि, आदि । वहुबचन के प्रत्ययों में अन्तिम दो भी दीर्ब रवरान्त धातुग्नों के बाद 
आते हैं - लेहु, जाउ, श्राउ, साउ। 

मध्यम पुरुष एफ वचन में यून्य (झ) प्राकृत में भी था और पपन्नत में भी यह पहले 
देखा जा चुका है | वही--प्र ब्रजमाया में भी डा० शोरेस्द्र दर्मा ने माना है । यह-- कर वाला 
सूप मथुरा की छाता तहसील में आज भी वोलचाल में है। पर अन्य स्थान पर ब्र बाला सूप 
नही मिलता वहा--४ वाला रूप मिलता है। चलि, टरि. करे आदि | यहाँ हमारा सवध-ड् 
वाले तप से नही है ।---उ वाला रूप प्रा० और प्रप० में प्रचलित था | प्राचीन द्नज में भी था । 
पर आजकल मथुरा जिले की ब्रज की बोली में केवल दोर्थ स्परास्त घातुओ में--ड जूड़ा 
हुआ मिलता ह तू जाउ, तू आउ, खाउ । पर नवीन पोढो के ब्रजनाया भाषी अब उस--उ को 
भी छोड रहे हूँ । केवल या, खा, रा, घातु रूप ही बोले जाते हैँ । एस प्रकार मयूरा जिले 
फीआधुनिक ब्रज की बोली में से--उ वाले मब्यम पुरुष एफ़० बच०, आज्ायव॑ के रूप समाप्त 
होते जा रहे हूं । 

मब्यम पुरेष वहुबचन के रूप प्राकृतो में--श्र से यूउत् थे। अपश्रण में मब्यम पुरुष 
वहुवचन का रझूप- -उ से यूउ्त्त हो गया । उह पीछे दी हुई सारिणी से स्पष्ट है । प्राचीन ब्रज 
माया में भी--अहु, और--उ वाले रूप थे। पर मथुरा जिले की आवूुनिक बोली में ब--प्रह 
ओ्रीर--उ वाले रूपो का श्रभाव हो गया । केवल--पश्री वाले रूप शेप रह गये हूँ" चली, भाभी, 
गात्नी आदि । पर दोर्ब स्वरान्त घातुझो में--उ लगाने ऊी प्रवृत्ति ब्राज भी प्रचलित है । 

तुम लेउ 

तृम देउ 

किल्तु यदि--श्राकारान्त धातु होती हैं तो--श्री ही लगाया याता है । 








उत्तम पुरुप जानार् के सर्प अपभ्रण में हो लुप्त हो गये थे । ब्रज में नी नहीं मिलते । 
अन्य पुरुष के प्राण और अ्यश्रण रूप --उ से यवत थे । मथुरा जिले की बोली में अन्य पुरुष 
के निम्नलिखित आज्ञाये रूप प्रचलित हूँ -- 





एक दबचन 
१. दछाते कहिये उ कि व्‌ चल (हस्वस्वरान्त धातु) 
श्‌ ॥ #  जाइ (दोर्घ स्वरान्त बात) 
३. 7 झेः. आर हर 
४. हे , खार्व हा 
आई ४ »  नहावें हि 
- मा » ले (इ) कक 
हि 37 74 दे्‌ (ड़) 79 
१. टा» धीरेद्ध वर्मा, त्रजमापा पृ० €८ 
२. 238 ९ए579९८टवे क्रालाल बार म० तिार$ठा ॥7, छागराए. खाते 
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सकक्‍तुयर १६५६] उपार खहुता प्रवृत्ति वी परम्परा भौर बज वा बाली ७८ 


बहु बचन 
इममें चल, जाईं, स्‍भ्राम, साम, हाम सें, दे रूप हो जात हैं । इस प्रवार--उ वाले 
#प यहाँ से भी सुप्त हा गये। 
ऊपर मेवल मुख्य रूपी पे विवास इतिहास पर दुष्टि डाला गई है। वसा प्राय रूपा 
में भी उदार वा प्रवत्ति मित्ननी है जस बतमाय निरचयाय में महाया क्रिया तया मूल 
क्षिपा का मध्यम तथा प्रयग पुयप, एफ्यचा हतुएँ रूप मिलता है । बामान सम्पावनाथ 
में एश बयन 'होठउ! मिलता है। श्राप प्राचांन द्वज में परिमाणवाचया उवाशत ब्रिया 
विशपण बछ था समुच्चय रोधय' त्रिया विशपण और या ब्रज में झौय मिलता है । विखु 
यें भ्रधियः महत्वपूण नहा है । 
१ धोराद पर्मा ब्रजमापा १० १०४ 
र्‌ चर, प्‌० १०८ 
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दिया है| वात्मीकीय रथ में कवि ने जो परिवर्तन रिये हैं, उनके लिये कवि ट्षमा-याचना भी 
करता है । उसके नब्द देखिये-- 

समस्त रुसक कोने जानिवाक पारे। 

पक्षी सव डर्‌इ येंन पद्षा अनुसारे ॥| 

कवि सब निवन्घध लोक ज्यवहारे । 

कतो निज कतो लम्भा कथा अनुसारे || 

देववाणी न॒दिट इठो लीकिक से कथा । 

एते के इद्दधार दोप नरलेका सब्बंधा ॥। 


[कौन समस्त रसो का पार पा सकता है ? पक्षी अपने प्यों की क्षमता के अ्षनुता 
उड़ान भरते है | कदि अपनी रचनाओं को लोक-ब्यवहार के अनुसार रचते हूँ । कभी नवीन 
कवासूत्री को मूल-कबा के साथ तथ्यों और घदनाओं के स्वभाव के श्रनुसार जोड़ दिया जात 
है। थे सूत्र लौकिक है, स्वर्गीय भाषा में प्रकट नही हुये । श्रत: इस प्रवार के परिवर्ततों / 
लिय कवि दोपी नहीं ठहराया जा सकता ] 

इस प्रकार परिवर्तनों के लिए तर्क प्रस्तुत करने के अनन्तर फवि लोक-रुचि 
अनृकत वर्णनों में परिवर्तत करने की स्वतंत्रता का उपयोग करता है । बह एक सथकतर कथ 

करने वाला था । बह पाठकों की जिन्चासा को तीज रूप में रसने की कला को जानता था 
वह मानवीय भावों और मानसिक्क प्र क्रियात्ओों के कम की जानता था । वह प्रकृति वा भी अचछ 
चित्रकार था । उनने प्राकृतिक सीन्दर्य के चित्रात्मक वर्णन प्रस्तुत किये हैं ; नगरी, स्था* 
तथा मानवीय सौन्दर्य के सुन्दर चित्र इनकी रचना में मिलते हे। उब्तत वर्णनों 
प्रस्तुत करने में कवि की दृष्टि आसामी जीवन और पद्चति, पीधे और पक्षिय्ा पर सः 
रही है । 
माधव केदली का परवती कवियों पर भी पर्याप्त प्रभाव पढ़ा । कया-काव्य के ६ 
में सावव कंदली की चली और उसके वर्णन परवर्ती कवियों के लिए आदर्ण वन गये | ३ 
कठावतें, घरेलू लोकोवितयाँ तथा कल्पना चित्र आदि ने परवर्ती कवियों को बहुत्त दूरी : 
प्रभावित किया । 
द्वटर्वी मती में कोई उत्नेखनीय साहित्यिक कृति नहीं दीखती । इस घताब्दी के अरि 
भाग में अबवा आगे की घताब्दी के आरशिक दशकों में कथा-काव्य की एक नव 
शैली का जन्म हुआ. पाचाली (सं० पांचालिका) श्रथवा लेचारी (स० रथ्याकर)। 
प्रद्नार की रचनाएँ ओजा पाली नामक अभिनय के लिये की गई थीं) इस प्रकार 
अभिनय आज भी खुले रममंत्र पर खेले जाते हैं : ओजा इसका नेता होता है । दुर्गा 
मनकर, पीताम्बर, तथा सुकवि नारायण देव इस समय के प्रमूख कवि हे जिन्होंने २ 
संगीत अधिनयो के लिये रचावाएँ बताई । सुकवि नारायण का पदम पुराण, मनकर 
मनसा-काव्य, तबा दुर्गावर का बेउला-उपाल्यान कुछ उल्लेखनीय रचनाएँ ; 
इनमें सर्पदेव मनसा तथा बेउला (बेहुला, बेफूला) के कार्य और कथा का घ 


वर्णवात्मक चली में है। बीच-बीच में गीौतो का भी समावेक्ष मिलता हैं । बेउला साई 


अ्क्युयर १६५६] प्रसमिया क्या काव्य वा सक्षिप्त सर्वेक्षण पड 


के समान अपने मत पति का वाल ने मह से निकाल कर छाई थी । कथा को घटनाओं 
भ्रौर परिस्थितिया का चित्रित करने वाले वणनात्मक पथ पूण और सरल ह । वीच पौच 
में जा गीत ह उनमें विभिन्न परिस्यितियों के प्रति मानव की समस्त थाब दाओ का 
चित्रण मिलता है । दुघावर वी गिरि रामायण तथा पीताबर था उपा परिणय भी इसी 
घली वे वात्य ह । 


साजहवी शती के वष्णवन्वविया ने क्थात्मक कवाय को भ्ौर भी झधिक विस्तत 
ग्रौर समद्ध विया। आंगे समय में भो यह विकास कम चलता रहा | शकरतेव वे द्वारा 
परिचातित नव-वष्णव आदांलन वे' फ्लस्वस्प सास्दतिक झौर साहित्यिकः नव जागरण 
झाया। इस झ्रादोख़न ने आसामी साहित्य को नवीन रूप और झात्रार त्या। वष्णवों 
वाया झाचार हशन आर झाहया इस युभ के बचिया ये दृष्टिकोण यो प्रभावित बरने 
लगे। सासारिक जीवन-्तत्वा पर घामिक-तत्वां वा अनुशासन होने लगा। इस युग 
में मम्पूण महाभारत, रामायण, भागवत पुराण तथा अ्रय वैष्णव पुराणा वा अ्रायाया 
वे' भ्रनूसार प्रनुवाद तो हुप्रा हा इसके ग्रतिरिक्त ऐसे प्नेकः स्ववत्र बाव्या वी रचना 
हुई जिनवी रूप रेखा पीराणिक क्‍या सूत्रा के प्रनुसार खडो हुई था। 


सोलहवी राता ओर उसवे बाद वी वथात्मव' काब्या में तिधय-चस्तु दो प्रवार वो 
दासता है भ्रपहरण और युद्धां वे वणना से युवत्र रोमाठिक प्रेम तथा ऐस चांरता पूण 
बाय जिनसे सद्वत्तिया की भ्रसदवत्तिया पर विजय प्रकट हाती है | रबरतव था 
रुक्मिषाहटरण फाव्य, ग्नात कदला का कुमार हरण-काव्य तथा रामसरस्वता था वघासुर 
बंध बालाठझत वध खटासुर वध श्रादि दूमरे प्रसार को विपय वल्तु का प्रतिनिधित्व 
परते ह । रगिमिगाहरण में कृष्ण द्वारा रक्मिणों के भ्रपट्रण का कया है यद्यपि उसक भाई 
सुपम ने शिगुपाल वे साथ दक्मिणी क॑ विवाह को वात प्रगाा बर दाधा। इस क्या का 
ढाँचा हरिव से लिया गया है । विन्तु दश्य परिम्धिति तथा परात्रा था चित्रण झासामी 
कवि ने पपने ठग से किया है। प्रतत वदनों के कुमारहरण' में उपा अनिदद्ध व प्रम वा 
चित्रण मिलता है। इंसवी परिणामस्यरूष प्रन्त में उपा व पिता वाणासुर आर भ्रनिरुद्ध 
वे वावा 7प्ण वा युद्ध द्वाता है। झातरियत दृष्या घाधिव प्रनुप्ठाना, मानसिया सघपों 
तथा व्यवहारा वा बिहाद लित्रण होना बाच्या में मिलता है होना नायता वा च चाप 
कथन पारस्परिय क्ट्वचाया वा प्रयाग ग्रादि यथायवाली हू श्रौर उनपर स्पष्ट सामाजिय 
छाप है। मब्यतालान श्रामाम के राति रिवाज व्यक्तिगत पायातर तथा आमृूषण भागन 
तथा पेय सब उचित और ययवाथ वणव इन या में मित्ता है। एसा स्थानीय रगत 
दो बारण ये होनों बाब्य पभ्राज भो पाठफों के एवं विश्वेप्र बाप में जाय्ब्रिय हैं। दूसरे 
प्रयार मं वाय बब वाब्य 6 । इनमें दानतो व नागा भीर मरण वित्रित * ॥ दानय 
प्रधम ? थोतर हू । इावो मारने बाल बनवाया पराडव है । पाहप और दौपली थाड़ टिनर 
लिये परातित होते हुए लिसापे गय हैं पर प्पता विष्णु कप्रत्ति भ्रटया राधा वा यारण 
प्रन्त में वितयी हाते है । स्व० डा० वायाता दा काया की तुतता यारप्र शौर यूया। मे 
मच्ययायान रोमासा से उरत क्ष | यहाँ वो यायक झपन को थयोरत्य पें बायों मे 
सवा है । 


भारतीय साहित्य [वर्ष 


इन बैंप्णव काव्यों में एक गम्भीर दोप भी है । ये सभी कवि उत्साही वष्णव थे | 
वैष्णव आदर्णों और उपदेशो को पाठकों पर आरोपित करने का उनका उर्धस्य दॉलता है । 
इस प्रयत्व में कथानक की एक सूच्रता भी यदि भग होती है तों इन कवियों को विशेष 
चिन्ता नही 
श्रठारहवी जती के आरम्भ से कथात्मक काव्य के प्रवाह में कुछ परिवर्त न होते हैं 
काम्‌कता का भाव भवित भाव से अधिक महत्वपूर्ण हो जाता है । विभिन्‍न ख्रोतो से 
कहानियाँ जटाई जाने लगती इन्ही को काव्य में वाँधा गया है । कवरिराज 
चकव्र्ती का गकन्तला तथा गखच इबध, तथा दीन द्विज का 'माथव सुलोचना' १८वीं णती 
को महत्वपूर्ण क्ृतियाँ हें । जकन्तला के कथानक का ढाँचा तो महाभारत से लिया गया 
। किन्तु झआसामी कवि ने नवीन स्थितियों के समावेश और मूल कथानक मे एक नवीन 
कहानी जोड़ कर उस ढाँचें पर रक्त और मास अपना चढाया है । पनुसूया प्रियम्बदा तथा 
दुर्वासा का शाप श्रादि तत्व कालिदास की अ्रमर कृति शकन्तला से लिये गये है। इससे 
रचना का सौष्ठव बढा है। 'मावव सुलोचना,' माधव और सुलोचना के उल्बाट श्रम की 
नो है। अनेक कठिनाइयों और उतार-चढाव के पश्चात्‌ दोनों मिल जाते 


१८वी गती में कुछ सूफी काव्यों को भी आमसामी में रुपातरित किया गया। 

सूफी भावों के स्थान पर वैप्णव भाव रख दिये गये है। कुतुवन के मृगावती-चरित, तथा 
मझन के 'मव्‌ मालती' का आसामी भाषा में रूपान्तर किया गया, पर उसके सूफो तत्वा 
को निकाल दिया गया । सूफी कवि ईश्वर को प्रेमास्पद तथा भवत की ग्रात्मा को प्रेमिक 
के रूप में चित्रित करते हे | सूफियो का यह दृण्टिकोण उक्त काव्यी में स्पष्ट है जहाँ प्रेमी 
अ्यनों प्रेमिका को प्राप्ति को साधना में अनेक वाबाओं का सामना करता है । एक ओड़ 
रूपकात्मक काव्य इस युग में वना - महामोह काव्य । इसका आधार कृष्ण मिश्र रचित 
प्रवोध-चन्द्रोदय नाटक है | सद्‌ और श्रसद्‌ का आल्तरिक सधर्पष चित्रित किया गया है । 
पहले का प्रतिनिधि विवेक' है और “दूसरे! क्‍य 'महामोह' (अविद्या) । अन्त में घिवेक 
की विजय दिखलाई गई है । 
१६वीं शी के मध्य में ब्रिटिश सत्ता श्लवासाम में आल्ढ हुई। आधुनिक आसामी 

साहित्य का यहाँ से श्रारम्भ होता है। ब्रिठिग सत्ता के आरभिक ४० वर्षो में कोई 
उल्लेखनीय कथा-काव्य नही लिखा गया | विद्यालयों मं वगला का अध्यापन आरम्भ हुआ । 
अदालतों में बंगला ने अप्तमिया का स्थान लिया। गासको की इस भ्रमपूर्ण नीति का परिणाम 
यह हुआ कि अ्रसमिया साहित्य की वृद्धि श्लोर विकास रझुफ़ गया। ब्रिडिय शासकों को इस 
दुर्नीति को सौभाग्यव अमेरिका के वैप्टिस्ट मिणन ने अनुभव किया । कुछ शिक्षित आयामी 
नवयुवको को सहायता से इसने अ्समिया में 'अरुणोदय' नामक एक पन्निका आरम्भ को । 
व्याकरण और कोणों के रूप में इस ससस्‍्या ने श्रासामी पुस्तकों का भी प्रकाशन आरम्भ 
किया | इस प्रकार ये लोग अन्तत. असमिया को उसके न्याय्य स्थान पर प्रतिष्ठित करने 
में सफल हुये । ईसाई पादरियों के माव्यम से पाज्चात्य विचार, आदर्श और साहित्यिक स्पो 

का असमिया में प्रवेश होने लगा। योस्पीय साहित्य के नाठक, उपन्यास, लघु-कथा 

प्रगीतिकाएँ, कथात्मक काव्य तथा निवब आ्रासाम के साहित्यिको को प्रभावित करने लगे । 


ी 
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फलत ये सभी साहित्य रूप ग्रसमिया साहित्य में अपना स्थान बनाने लगे। सन्‌ १८७४ में 
झ्राधुतिक प्रसमिया साहित्य का प्रथम क्यावाव्य अ्रभिमन्यु-वध रचा गया ॥ इसके 
रचयिता रमाकात चौधरो थे। इसके कुछ वप बाद भालानाथ दास था सीताहरण-काब्य 
प्रवाशित हुम्ला । इन दाता काया की टली और उनका छंद विधान बगालो माइवेल 
मधुसूदन दत्त को पद्धति पर है। माइकेल मधुसूदत दत्त गेवव बंगाल के वेथा-काब्य में ही 
भाति प्रस्तुत करन वाले नही थ वरन्‌ अपने भ्रासपास के प्रदेशा में इनका गहरा प्रमाव 
पडा । सोताहरण वाव्य में जहाँ परिस्थिति और वाय वा प्रवहमान वणन है वहाँ वीच-बोच 
में जहाँ तहाँ सदर कायात्मक भ्रग भी हू। विन्तु सस्द्ृत के अ्रप्रचलित शब्दा तथा 
क्रियात्मक साझा वे प्रयाग ने इसको रूपरेखा वो जटिल वर दिया है । माइतरेल मथधुसूदन 
दत्त ने अमित्राक्षर (छीथाा शइ८) वा आरम्म विया घा। उसा शली वो रमाकात 
तथा भोलानाथ ने प्रपनाया तथा तब से भ्रय तव लम्बे क्यात्मक-वाज्या का यह नियमित 
मा“यम बना हुझा है । 


वीसवी शती के झ्रारभिक चार दक्षवा में कूछ श्लौर क्यावाव्य रचे गये । ऐसे 
पौराणिक उपारयान दम परा प्रावतविक और घामिक तत्व प्रवल थे, समाप्त हुएं। इनवे' 
स्थान पर ऐतिहासिव तत्व प्रधान हुए । यह वतमान शताब्दी का विशेषता वही जा 
सवती है । झाघुनिक युगीन वाब्य का इस शाखा वा धतिनिधित्व हितेश्वर घरबदुगा 
वरते हु | वरवरुसा के कमतायुर ध्वस, (१६००) तिरातार आत्मदान (१६१३) 
युद्धक्षेत्र प्रहोम रमना (१६१५) देसदेमन (१६१७) पझपतम्तिया के बाव्य साहित्य का 
भनूठी देन ह्‌। इनमें से भ्रन्तिम में तुवान्त पद्य हु। गाय सभी प्रतुकान्त छंद में लिसे 
गये हूं | इनवे पूव वर्ती रमावान्त तथा भालानाथ के झतुकातत छदा में मोलिवता वम भौर 
झनुव रण भ्रधिवः है। इसके विपरोत हितेटवर बरबरुआ ने रचना का सरल और पद्या को 
स्वामाविव' बनाने का प्रय/न क्या है। कमतापुर ध्वस में क्मतापुर के पतन वी क्‍या है। 
क्मतापुर खेनवरा वे नीलावर राजा बी राजधाना थी । इसने १५वीं झतो मे पर्तिम 
भाग में पश्चिमी भ्रासाम पर राज्य वियाथा। इस नगर वा मुसल्माना के सम्मुख दयनाय 
पतन दो वारणा स हुम्ना बताया गया है मुस्लिम नताग्ना का धालेबाजी झौर भरयायपूण 
युद्ध नीति तथा ब्राह्मण मत्रिया की प्रतिश्याघ भावत्रा । ब्राह्मण मत्री वा लडवा शाया ने 
मार दिया था| उसका बदला लेने के लिय ब्राह्मण मत्री आक्रामक सेना का साथ देने लगा। 


तिरोतार प्रात्मदान में एक दु खद विन्तु वारतापूण वलिदान की कथा है | राजवुमारो 
जयमतो ने भपन्र पत्ति राजजुमार गदाघर को तत्वालोन राजा छलिक्रफा (१६८१) 
वे द्वारा पवड़े जाये और मारे जाने से बचाने के लिये अपन प्राणा वी बाजों लगादा थी। 
यही वया इस वाब्य में प्रथित है। तोरारा वायब्य यद्धनक्षेत्र आहोम रमनो है। इसमें एवं 
अदहाम नारा मूलाग्रामर वे वीरत्वपुण याय वा वणन है । इसके पत्ति को मुस्तिम संना 
पति घुरवप' ने घास से मार डाला था | इस इृत्य कया बदला लने के लिये उक्त सारी 
स्वय यूद्ध में ध्राई झोौर सपस्चर सनिया से सढती हुई समाप्त हा गया। यद्यपि बरवद्ग्ा 
उचित एपतिहासिक वातावरण प्रस्तुत बरने में अधिक सपव नहीं है भौर उतोें वाब्य में 
प्राघुनियता का लग जहाँ-तहाँ दीखता है फिर भी चरित्रों वा चित्रण झार विश्ेषत 


हे 
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तारी-पात्रो का चरित्र-चित्रण बड़ी योग्यता और सहानुभूति के साथ हिया गया है । 
प्रवहमान वर्णनों के वीच बीच में मधुर और सन्दर काव्यात्मक चित्रण भी मिलते हूँ । ये 
ऐसे स्थल हैँ जहाँ युद्ध-भे रियो की ब्वनि के बीच में पाठक फोमल झीर मधुर ध्यतरि सुन 
सकता है | 
देणदेमन के प्रकाशन के लगभग १४ वर्ष बाद तक अ्रमभिया साहिस्य में को 
उल्लेसनीय काव्य प्रकाण में नहीं श्राया । इस शर्ती के चतुर्थ दशक के मब्य में कर्बला 
में घटित हुमेन के दर्दनाक इतिहास को लेकर रघुनाथ चौथरी ने काव्य-रचना की । फिन्‍्नु 
हिन्दू होने के नाते रेगिरतान में घटित दु सद घटना ऊा रपट खित्र कबि प्रस्तुत नहीं कर 
सका है । मासिक पत्रिका आवाहन (१६३९--१६४०) के अंकों में चबस्धवर बस्या के 
“कामरूप-त्रियारी' तवा 'विद्यृत-विकास दो काव्य प्रकाशित हुमे । पहले में वेउला वी कथा 
हे। स्थानीय अनृश्र तियो के श्रनुसार बेठला आसामी नारी थी।अव उसे कामरप की 
पुत्री” कहा गया है । वियुत-विकास में वुत्नासुर की कथा है | 7रद्र ने इस राद्स पर वज्ध 
से श्राघातत किया था । इन दो काव्यों ने ही अपने रचमगिता फो एक उन्चफ्रोडि के कध्ि के 
रूप में प्रतिप्ठित कर दिया। ग्रनेंक भावी श्रौर घटवनाग्ों के चित्रण झोर उचित वातावरण 
की प्रस्तुत्ति बर्आा की काव्य-प्रतिभा के सबल प्रमाण हें। इनयग परप-विधान वंडा सरल 
और सरस है । शैली भावानुदल रहती है। अन्तिम उल्तेंसनीय काथा-काव्य दंडीनाथ 
कविता का अ्रसम सध्या है । उसमें कवि ने पिठते शती के आरम्भ में हये श्रासाम की 
अहोम-सत्ता के दयनीय पतन की वहानी वही है । इसके ही परिणामरवरूप रदतंतता वग 
अन्त हुझ्ना । 
ऊपर जिन काव्यों को चर्चा की गई है उनके कथयानक अतीत से लिये गये है , 
चाहें उनका ज्लोत इतिहास हो चाहे पुराण | इन सभी कथानको में वीरता, यू, जाखिम 
और प्रेम के चित्र मिलते है। यद्यपि आरमिक काव्यों में घामिफ भाव प्रधान था भिन्तु 
महाकाव्य की समस्त विशेपताएँ उनमें मो मिलती हूँ तथा रोमास-काव्यो में भी मिलती 
हैं। किन्तु इस प्रकार के कथा-कराव्य अब समाप्त होते जा रहे हैँ । जिस प्रकार लबू-फथा 
आधू निक साहित्य में महत्त्वपूर्ण हो गई हैँ, उसी प्रकार श्रावुनिक कवियों की रुकान छोटे 
कथा-काव्यो की ओर हो गई है जिसकी विस्तार-सीमाएँ सकुचित हो। आवुनिक जीवन 
की द्वतता ही इसका कारण है । पूर्व के श्रवकाभ-प्राप्त यूगो में पाठक ले काव्यों में भी 
रमता था। पर आाज न तो वैसा भ्रवकाश है और न सुविधा । आज के छोटे कथा-फाव्यों 
के यठन में १५ मिनट से लेकर श१घटे तक का समय लगता है। ये काव्य अपनी सामग्री 
इतिहास से, या परम्परा से अथवा सामान्य जन जीवन और उनकी परिस्थितियों से 
लेते हूं । विनर्द बंशवा के 'नजना वीरार मर! (अज्ञात वीर का सिर) “रंगामुआ वीर! 
(रक्‍्त-म्‌स योद्धा), शैलवर राजखोवा का 'पापाण प्रतिमा! (प्रस्तर की मूर्ति), अतुलचन्द्र 
हजारिफा का 'सोहराव रुस्तम, थानेश्वर हजारिका का 'गोहाइन-गभरु तथा अ्रन्य 
अनेक एंतिहासिक काव्य लथु-पीढिका पर चित्रित है । अरतुलचन्द्र हबारिका का “कौमुदी' 
तथा चीलमनि हजारिका के 'गतिमाली' में समृहीत अधिकाश रचनाश्रो में दोन के जीवन 
का सरल और सहानुभूति पुर्ण लेखा-जोखा मिलता है। नवीन पीढी के नवयूवक कवि 
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गीति काय की ओर विशेष रुप से कूके हे हु । फदत प्रयाथ-वाब्य का उन्नति रुक गयी 
है। ग्राज वे! समय में गीति-का य की एक सवेग बाढ़ झा गई है। उसने कया-वानज्य के 
विवास्त को घक्वा पहुंचाया है । 

भ्रन्त में कुछ टाद वीर गीतो के साहित्य के सबंध में भी कह देना भ्रावश्यक है , 
क्याकि यह भी क्यात्मक गीता का एक चाखा है। झने के लब चीर गीत हू जिनमें परम्प 
रित, या पौराणिव पात्र हू । उन पात्रा को वीरता और वायों की कहावी शाताटटिया से 
चली भ्राई है । शला की दृष्टि स, उनमे वणन की स्पप्टता औरद्रृतता है श्लौर नाटकीय 
गक्ति से ये सम्पन्न है । फूल-तु वरार गोत', मन्री कुवरार-गीता “जता गाभरुर मात ? 
धरफुबनर गीत , चिंवन सरियहर गीत” तया कुछ श्रौर वारगीत आसाम वे' गावा 
में श्राज भा प्रचलित हू । प्रत्यक गीत में नायव' या नायिका क द्वारा क्यि गय प्रम भौर 
वीरता के वाय चित्रित हु । वार भावा के साथ-साथ दु खद तत्त्व भी इनमें सम्मिलित हू । इन 
परम्परामुक्त बार गीता वे झनुवरण पर झ्राधुनिकः वविया ने भा जस लक्ष्मानाथ वे जबरझा 
तथा चद्दतुमार अग्रवाल ने भनेव' साहित्यिक वीरगीता वा रचना वा है। नेधवरग्रा का 
धनवर रतना 'मालती' निमातीन्वाया तथा चद्रजुमार वी तेजिमला” बन बुचरि,? 
( बनदेवी ) जलवूँवररि (पानी वी परा) आदि रचनाएं इस लो वे उदाहरण 
वे' रूप में प्रस्तुत की जा सकती हू । 


श्री कृष्ण चरण बेंहेरा 


उडिया कथा-काव्य 


ग्यारहवी "ताब्ली से प्रारम्भ होने वाले उडिया साहित्य क॑ इतिहास में वथा वा प 
वो एय' सम्बा और उज्ज्वल परम्परा दध्टिगत हातो है । बच्छा दास का वलसा चीतीसा! 
उडिया का प्रथम वथा ताय है जा १३वा झतो में निया गधा । इस में तिव भौर गौरी ये 
विवाह वा विनोदपूण वणन है । उड्दीमा का ववाहिर राति रस्म का इसमें सच्चाई ये साथ 
प्रकित विया गया है । 'चौतोतसा वाव्य उडिया में बहुत जिखें गए ह । इयमें ३४ परवितयाँ 
या छत हात हू भर प्रत्येत पवित या छाट के आरभ में “का स खवर क्ष तक वे वणमाता 
वे ग्रक्षरो वा क्ररा प्रयाग होता है। कसा चौतोसा इतना लोक प्रिय थाय था वि 
पद्रहवी शताब्ली में सारला दास ने श्रपनी विख्यात रचना महाभारत में इसका उल्लेख 
क्या ॥। 


धाचीन और मध्ययुगीन उड/सा सभी भारताय धर्मों वा त्रीडाभूमि रहा है । इतिहांस 
वे विभिन यालों में जन, बौद्ध, शव ताकत वष्णय तथा भाव धर्मो ने इस प्रटेश पर श्पना 
प्रमुत् रखा | इसके अ्रतिरिक्त पुरी वे भगवात्‌ जगस्ताय वे आश्षय भूत 'जगानाथ धम 
ने भी उडासा के राष्ट्रीय जीवन पर "ाक्तियाली प्रभाव डाता | इस जवानाथ धम्र ने एवं 
मभी और सामज्जस्यपुण ठग सर सभो धर्मा मा स्पापत्तीत्रण कर लिया। इस लिए हमें 
नगतनायथ ये मंदिर और उडीसा बे' राहित्य में इन संद्र धर्मों के चिह्न मिलने ह। इस 
धामिव पृष्ठभूमि पर हा प्राचीन और मप्पयुगान साहित्या वा विवेचन समोचान है । 

प्राचीन उडिया-साहित्य वे क्यावाय प्रधिततर साम्प्रदायिव या पौराणित हैं । 
शिव, राम, शएण और जगन्नाथ की गायाग्रा वो लेकर सण्ड वाय, वापय और महायाब्य 
प्रचुरता से लिख गए । ऊरर उल्विखित बलमसा चौतासा' वा विपय-वस्तु शाव-सम्प्रटाय से 
सय्रघ रखता है भौर भुवनश्वर तया झय उडिया प्रदेशा में शिव को प्रारायना की ततालाव 
लावबियता का आर इगित बरती है। उडिया के प्रथम महाव्राप महाभारत वे! रचयिता 
सारता दास बटव प्रल्ति का सारला चण्डा क॑ भवत थे । पद्चहया हाताब्ली बा यह सारतला 
महामारत सरहत महाभारत या त्तीनिष्ठ भनुवाट नही €, क्योंकि सारता दास ने मर्हइ॒त 
नहीं सोसी थी । उद्धाने स्वय स्वोवार जिया है कि ये जम से एवं सतिहर थे झौर धास्त्र 
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बी परम्पराओं ने अनसिन्न ये । महाशारत की दया उन्‍होंने ऋपने मित्रो श्रीर पदोसियों से 
सुती थी और उसे उन्होंने श्रपने ढंग से लिया | उसलिए अपने महाभारत में उन्हीने बहुत 
में ऐसे नये विपया, दुश्यो और रियतियों का उल्तेस गिया हे जो सूल में नहीं है । महानारत 
की विपय-वस्यु को उन्होंने जो स्थानोय परिवेश दिया है बढ ध्यान देने योग्य है । स्तालीद 
सामाजिक जोवन, इन्दो और युद्रो का सजीव वर्ग न, विभिन्न पानों का प्राण बन्त झावेसन तथा 
कवि को सरल पर सशवत शैली, ये सारला महाभारत को छझुदे छिशिम्ट बिधयताग £ू | 
भारला महाभारत उस नमप्र इतना लोकप्रिय था कि उसवत्रा अनुब्यर बंगाली में किया गया 
और उसके कवि फो बगानव में प्रसिद्धि ब्रास्त हुए। दस संद्ाशंब्य की बहुत सो पवितर्यो 
लोकोमितयों का रूप धारण फर चुकी है ओर वे युगो से उडिया जनाया के अबर्सों पर रही 
हैं | उनमे से दो छा उत्लेख हम नीचे कर रहे है -- 

“गगा बोइले विदि, गागो बोइलि थ्िधि (यह कद्ाबन गया और साल्तनु की बया 
पर आधारित है । गया ने जब्र घरानतनु से विवाह हिया तो बह समझोता कर लिया सिवे 
उसे हमेगा 'गगा' कह कर हो पुकारेंगे | जब कसी ये उसे सागी सढेंगे बहू भाग जाएगो। 
यह कहावत उस समय कही जातो है जब कोई पत्नी अपने अनुझूत पति फो जरा सी श्टि 
पर ही त्याग देती है ।) 

“क्रिमिटि सेव महाभारत 

(इसका माव बहुत कुछ अग्रेजी फहावत स्टार्म भश्रोवर ए टी प्रपो से गिलना बी 
कहानी यह हैं कि कोर और पाण्यव एक ही आश्रम में शिक्षा था रहे थे । एक दिन वे ड़ दे! 
खेल रहे थे जिसके परिणाम स्वरूप द्वेप और संघ का प्रादुर्नाव हुआ और ब्छ बन्‍त में 

मह्यमारत के प्रसिद्ध सम्राम में समाप्त हुमा |) 


'सारला महाभारत के अद्ठारहो पर्व 'दाण्पि' छद में लिखे गए ई जिसमें सब के रहते 


हुए भी पक्तियाँ श्नियमित हैं । यह वृत्त या छन्‍द उड़ीसा के जोक गीतों से अपनाया गया 


हैं । कुछ लोगो का कहना है कि यह सस्कृत के दण्ड वृत्त से विकसित हुआ है । सोलहयी 
गती के ठलराम दास ने भी अपयनो रामायण, जिसे 'दाण्टि' या “जगमोहन रामायण” कहते 
हैं, इसी छन्द में खिखी | वह और कवि जगनाय दास, जो उड्धिया भागवन के कर्ता है, दोनों 
ही थ्री चंतन्य के शिप्य थे, जो १५१० ईसवी में उड़ीसा में बैप्णव धर्म छा प्रचार करने के 
लिए आए थे । पर ये दोनों कवि भगवान्‌ जगन्नाथ के भज़त थे। वलरामदास ने जगन्नाथ 
का राम से तादात्म्य स्थापित किया है और जगन्नाथ दात़ ने कृप्ण से । 
बलराम की “दाण्डि रामायण और जगन्नाय दास की “भागवत सारे उद्योश्ना में 
अत्यन्त लोकप्रिय है | भारला दास की तरह बलराम दास ने नी नस्कृत रामायण का 
गब्दानुवाद नहीं किया हैं । उन्होने दृष्यो और परिस्थित्तियों के चित्रण तथा विपय-वस्तू 
के निर्वाह में मौलिकता प्रदर्शित को है । पर जगन्नाथ दास ने वस्तवुत सस्‍्कृत भागवत का ही, 
नहंज, सरल और बाऊकरप क जैलो में अनुवाद किया है। 
सत्रहती घताव्दी का उत्तरार्थ उड़िया सा हत्य के कवि-सम्नाट उपेन्द्र भज्ज का 
समय हू । अब तक का उड़िया-साहित्य किसी न किसी बामिक सम्प्रदाय से सम्बद्ध था । 
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राम या दृष्ण, सीता या राघा, उस समय ये उठिया फाब्या वी नायन्‍-नागिवायेंथी । 
पर उपेद्र भज्ज ने हमारे वास्तविक समाज सं चरित्रों का आकलन करके निरो कल्पना 
वे आधार पर गटी हुई विपय वस्तु पर जब अपने कथा वाव्या की रचना प्रारभ वा त्ता 
उडिया साहित्य में एक क्रान्ति उपस्थित हो गई । “लावण्यवनी”! 'कांटि ब्रह्माण्ड सुन्दरा! 
झौर "प्रेम सुधानिधि' उनके प्रसिद्ध ववि-वल्पनात्मक वयावाब्य हू। इन सव क्या-वाब्या 
में यथानक वा निरूपण भर घटनाभश्रा का श्रावलन वधी हुई लावा पर ही हुआरा 
उपेद्र भज्ज ने पौराणिक औौर साम्प्रदायिक विपय-वस्तु लेबर भी कुछ कथा वाव्य लिखें 
हू, जँसे 'सुभद्रा परिणय', वदहित्रा विज्लास', 'क्ला-कौतुव श्रादि। 

सस्दृत वे प्रवाण्ड पडित हाने वे कारण उपेद्र भजझ्जने अपन वयावाव्या में 
सस्वत की तमाम माव्यशास्त्रीय पद्धतिया और अ्रलवारा क। प्रश्नय दिया ओर इस 
बारण से वे जन साधारण के लिए दुर्बोध हो गए |सस्द्रत साहित्य क॑ बालिदास्र भौर 
श्रीहप वे पद चिछ्ठो पर चलवर उन्हान प्रेम प्रसया तथा भ्रय एसी ही बात्तों वा बहुत 
प्रघानवा दी । उस समय ब्राह्मण पडिता तथा उडासा के सामस्तवादी राजाश्रा के दरवार 
में सल्वृत्त साहित्य वा बडा मान था। ब्राह्मण पडित उडिया भाषा तथा साहित्य थी भार 
झ्ात्मदम्भ से पुण, हीन दब्टि के साथ देखते थे | अत उपेद्र भज्ज ने उडिया वाब्या को 
सस्दूृत काव्यां की कांदि तवा उठा देवें वा भरसब प्रयत्न विया । 


उडिया साहित्य पर उपेद्ध भज्ज वा जो प्रमाव पढा है उसे घोया हीं जा 
सकता । उनके गीत और उनके क्थाकाव्या के श्र कही-बह्दी अश्लील और दुरूह होते 
हुए भो अनेव; वे द्वारा गाए झौर पढें जाते हू । भ्रभिम-यु सामत सिहार, वविसूय वलदेव 
रुप जैसे बाद के बहुत से कवि उनकी रचनाओा स प्रभावित हुए थ । 


सोलहवी राताब्ली के मध्य में उदोसा ने भ्रपती स्वतत्रता खा दी और वह भमा 
प्रफगान, भुगल झौर मराठो के शासन में रहा। पर इस पराघधोनता में भी उडिया 
साहित्य की प्रगत्ति श्रवरद्ध नही हुई । कुछ वविया न उपद्र भज्ज व भ्रनुत॒रण पर बवि 
वापनात्मक क्थायवाय लिखे श्ौर कुछ ने वैप्यव धम पर प्रधानत राघा-इृप्ण की प्रेम 
लीलाग्रां को भाश्रय बना कर अपने क्या वाव्या की रचा की । पर अभ्रठारहवा टाता के 
उत्तराघ में कवि ब्रजनाथ बदजेना ने प्रपने 'समर तरंग की रचना वो जो प्राचीन भोर 
मध्ययुगीन उडिया साहित्य वा एकमात्र ऐतिहासिवा वथा वाब्य है। समर तरंग में 
उडीसा वी उस समय की साम-तवादी रियासत ढेंत्रानाल व राजा औौर मराठा सूपेदार 
रागाराम पढित के यू द्ध वा विस्तत वणन है । उठिया पायकों (सिप्राहिया) क॑ साहस 
ओर वीरता वा इसमें बड़ा यथाय चित्रण है । कवि कौ भापां और टला भा क्या यवाप 
की विपय-वस्तु पे भनुवुल है । 

उडिया साहित्य वा आाधुतिव' काल ब्रिडिय शासन में, उन्तनासवी होठ ये मध्य सं 
प्रारम होता है | अग्रेजी में शिक्षित हाने तथा पाइचात्य सम्पता से प्रभावित होन॑ पं वारण 
राषासाथ राय नें उडिया साहित्य में प्राधुनिवता का समावत्र विया । पर फिर भी 
उहोदे परम्पण को पहीं ताडा । उद्दान लगभग एवं देजन कयानायब्य सिसे है भौर 
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उनमे से बहुती को कया वस्तु परम्परा अ्रर पुराण-गाया सेली गई ३3। इसके अतिरिक्त 
उन्होंने पुराने उठिया छन्दी का भी पूर्ण बहिप्कार गही किया। उसकी मोजिकता उठीसा 
की प्राकृतिक रूपराशि के सजीव उद्वेलन में सवा उसे समय के अफसरों के समाज थी 
व्यज्भात्मक और यथार्थ निरूपण में है । उन विेषयाओं के कारण उनके 'चिलिका शरीर 
'दरवार' (तत्कालीन भारत मम्नाट का अ्भिषेकोत्सव) नामगा सठ्काव्य बहुत प्रसिद्ध हू | 
इसके अ्रतिरिक्त उनके “महायात्रा (पाउवी को प्रन्तिम यात्रा) नामक फया काव्य में 
राष्ट्रीय चेतना का भी परिपोप हुआ है। अ्रतुफान्त छतद में लिसी हुई उसकी बह 
कृति अपने काव्य-रूप में उडिया साहित्य के लिए विरझुल नवीन टूं। बाद में गगाधर 
मेहर, चिन्तामणि महान्ति तथा अन्य कुछ दवियों ने राघानाथ रास का प्रनुनरण करते 
हुये पौराणिक, ऐतिहासिक तथा काल्पलिक विपय वस्तु लेकर कथा काव्यों की 
रचना को । 


पर उडिया साहित्य का आवुनिक युग कथा काव्यो का यग नहीं है। यह गीतों 
शोर छीटी कविताग्रो का युग है। राधानाथ श्रीर उनके अनुयायियों ने कथा कांब्य के 
अतिरिक्त बहुत से गीत लिसे हूं । पर इस समय उठिया में कोर्ट कथा बगब्य नहीं लिया 
जाता । यद्यपि पठित नीलकठ दास के 'कोणाके! (कोणा्क पर), टा० हरेकृप्ण गहृताव 
के 'पलासी अवसाने', डा० मायाघर मानसह के 'कमलायन! जैसे कुछ कया-पाव्य 


लिखे गए है, परन्तु उनकी लोफप्रियता श्राज के पाठकों के बीच बहुत भ्रविक नदी है । 


श्री शाति भ्रॉक डियाकर 


गुजराती में कथा-काव्य 
कथा काव्यो का सक्षिप्त इतिहास 


वारह॒बों शताब्दी 

गुजराता भाषा मे प्रथम कथा काव्य यन ११८४ में लिखा हुम्रा पाया जाता है। 
कया वाव्य का नाम है. भरतश्वर-वाहुवलि राम! ) या ता वह रास वाय है विन्तु उसमें 
क्या काय बे तत्व भी वापी सख्या में नजर झआत हू इसलिए हम उसे यहाँ उल्लिखित 
वरते हूं । उसके रचयिता है जन बबि श्रा शाल्िभद्र सूरि। ब्या काय का प्रकार ऐतिहासिक 
है दासौ तोन कडियो का यह वया वाय बोर रस प्रधान और तजस्वों रैली का एक' उत्तम 
बहद्‌ वा प्र है । काब्य को वस्तु है ऋपमटव वामक ताथ कर के पुत्रद्यय भरत भौर बाहुबलि 
वे वीच सेना के राज्य और घन वे लिए हुई लडाइ । 


तेरहवीं शताब्दो 

सन्‌ १२१० में भहेंद्रयूरि मामरझ जन कवि और मुनि के धम नामव शिष्य ने 
जबू सामि चरित्र नामक चरित्रात्मस कया वाव्य लिखा। घम जी ने उस काय में भपने 
गुरु के गुणा का वणन क्या हैं। सन १२३१ के वरीय विजयसेन सूरि नामक एक जन मुनि 
नें रेवतमिरि रासा! नामक वथानवाय लिखा | उस वाब्य में गिरतार (जूनागट सोराष्ट्र) 
पवत पर के जन मदिरां वा वणन और उन मदिशा व जार्णोद्धार क॑ लिए “भ्रषोतत 
है । कया वाव्य धाम्रिक प्रवार व प्रसार वा हैं । 


चोदहवों शत्ताब्दी 

सन्‌ १३१४ में भ्रवदेवसूरि भामक एक जन मुनि न समझा रासा नामक एक बया 
काव्य लिखा | इस कया वाब्य में सचपत्ति श्रौर स्तवतकार समरतक्तिह का जीवन वर्णित है.। 
कथा काव्य का प्रवार है चरित्रात्मता सन्‌ १३२५६ में विनयप्रभ नाम जन सुन्ति से 
गौतम स्वामी रासो नामक वथा वाब्य लिसवर रासतायव गधधर गौतम के गुणा वा 
वणन किया है | उस कथा वाप में सब प्रथम गुजराती प्रह्ति वणन नजर झाता है। सन्‌ 
१३६१ में प्रसाईन नामक एवं कवि मा हँसाउली नामवा एक कथा वाब्य मिलताहै जा 
अआतु विरह का एव झदमृुत एवम रसिक साव रथा है। विरह के क्या वाब्या की स्रुचा में 
'हुसमाउल़ो वा नंबर प्रथम भाता है । 5 


६४ भारतीय साहित्य [वर्ष १ 


पंद्रहवीं शताव्दी: 

भक्त नरसी मेहता के समकालीन भीम (१४१०) से 'सदय बत्स चरित्राँ नामक 
एक लोकप्रिय प्रणय कथा-काव्य लिखा । गृतराती भाषा में 'संय्य बत्सचरितर प्रणस 
कथा का प्रथम काव्य माना जाता है। उसमें स्देवत-सावलिंगा नामक दा प्रेमी-अमिया के 
प्रणय-क्रो डाए चवणित हुं । अब्दुर रहमान (१४२०) ने निदेशक रासों नामक एक वर्णनात्मक 
कथा-काञव्य लिखा था। उस काल के इरदं गिदे हीरानद नामक एक ज॑नेनर कवि ने (विद्या विवा- 
सनो पवाडो” नामक एफ पद्य वार्ता लिसी। जयशेखर नामवा शक और जैनेतर कवि ने 
प्रवाध चितामणि' नामक सस्कृत ग्रथ के झ्राबार पर “तिभुवन दीपऊ प्रत॒ध/ नामक एक कथा 
काव्य लिसा। जयभेसर जी काव्य लोकप्रिय रहा। झव तक के कथा काव्यों ने 
भ्रजा और उसकी उन विविथ भूतियों को श्रपनी तरफ उतना नहीं सीचा जितना कि भवत्त 
नरसी (सन्‌ १४१४ से १४८० तक) मेहेता लिसिन कया काव्य शामल झाना विवाह जो 
भक्त नरसो का यह कथा-क्राव्य आ्रात्मचरित्रात्मफऊ काव्य है। नवतश्री ने उसमें झपने पुत्र 
शामलशा का लग्न का वर्णन किया है। तत्कालीन समाज व्यवस्था की पार्श्वभमिका पर यह 
काव्य श्राधारित है। भक्त नरसी की “हारमाला' नामक काव्य थारा भी कया काव्य के 
अन्तगंत ही आ सकती है। सन्‌ १४५६ में इतिहात प्रधान बहत्‌ काव्य (एपिक) 
कथया- कान्हुडदे प्रवध की रचना हुई । उराके रचचिता हूँ प्रसिद्ध पद्मनाम । विसल नगर का 
नागर ब्राह्मण पा्मताभ मारवाट के जाहलोरपति अरवे राज का राज कवि था। “कान्हददे 


प्रवधः चामक कथा काव्य, अरवे राज से पूर्व के राजा कान्हडदे की पराक्रम गाथा है । 
कान्हुडदे प्रबंध! की वस्तु थोडे में यह है 


पाठण मे उस जमाने मे करणवाब ला नामक एक राजा राज्य करता था । उसका 
माधव नामके एक मंत्री था। किसी कारण वश्ष मावव करणवाधे ला से नाराज हो गया और 
क्रद्ध होकर दिल्‍ली के मुस्लिम वादशाह अलाउद्दीन सिलजी के पास या पहुँचा । माधव सिलजी 
बादशाह से फरियाद करता है गाह | करणवाधे ला ने मेरे भाई की पत्नी का हरण 
करके राज-पद का लोप कर दिया है। इसलिए आप अपने लदकर को, कृपया मेरे साथ 
भेजिए । में गुजरात को जीत कर आपके सुपुर्दे करूंगा । वादबाह ने माथव के साथ लश्कर 
भजा। लश्कर का गूजरात्त में जाने के लिए कान्हडदे के राज को पार करना पडता था । 
इसलिए माधव ने कान्हडदे को सदेश भेजा कि बादशाह सलामत के लब्कर को अपने 
राज से होकर गुजरने की इजाजत दे । परन्तु हिन्दू धर्माभिमानी राजा कान्हडदे ने मूस्लिम 
सेना के सिपाहियो को अपने राज-पथ से होकर गजरनें की मजरी नहीं ही दी । फलत यह 
सेना चूपचाप श्रन्य रास्ते से होकर गृजरात में मोडासा भहर की ओर चल पडो । मोडाता 
के उस वक्‍त के भूष राउत वतडे की यवन सेना से किसी कारण वश दश्मनी थी । 
मुस्लिम सेना को अपने राज पथ से होकर गजरती देख राउत्त बतडे ने अपनी सेना के साथ 
उन सिपाहियो पर हमला किया । खखार लडाई हुई । उस लडाई में राउत वतडे भी 
काम भ्राया । राउत वतड की मृत्यु के वाद मस्लिस सेना, प्रजा पर घोर अत्याचार करती 
हुई पाटण की ओर आगे बढ़ी | पाटण इतनी बड़ी मस्लिम सेना देखकर करण- 
वाला गुप्त रीति से चुपचाप भाग गया, उसकी रानी भी उसके साथ भाग गई। मुस्लिम 
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सेना ने पारण एवं समस्त गूजरात पर अपना श्रभिकार घर लिया। गूजशात की प्रजा पर 
उन सिपाहिया ने घोर भयाघार नी किये । फिर चापानैर वा भजेय गढ़ थोता । सौराष्ट वे 
ऊपर भी अझ्रपना घासन णमा लिया । विन्तु सौराप्ठ वे राजपूत यों हार मानने वाजे नहीं 
थे | सोमनाथ मदिर मे पास पुत राजपुत भौर यउन सेना के बाच भीषण मुद्ध हुआ। उस 
लड़ाई में मायव का मस्पू हो गई । सौराष्ट्र ते बाठ बच्छ ग्रोर ठठ5 सिंध तब मुध्तिम सेना 
मे सौगा पर भत्याचार विये । दिल्‍ला सौठत वन उन प्विपाहियों ने काहुडद के ऊपर भा 
हमला किया। विस्तु माहूडद को बोर राजपूत सेना ने अभिमानी मूस्विम सिपाहियों को 
पुरी तरह पराजित क्या। मुस्लिम सता व सनापति झलूया के पाम से का हददे विरयात 
सोमनाथ महादव वा लिय, जो वि प्रवूया नें सामताथ वा लाई वे वन्‍त सामनाथ का 
पुराना भदिर तोडबर मिवाल लिया था छान लिया। बा हडटे से उस लिग के पाँच माय 
विये और उदें श्रम सौराष्ट्र वे सामनाथ में वागड (बड़ौदा के इंदगिद याज्ला प्रदेश ) 
में झ्रावू पवय पर, जाल्टूर में भार झपने राय महातय का बाडा में पुन स्थापित किया । 


प्ाहडदे प्रव्धो ये दूसरे भाग में जाहूरदुग व रक्षक समियाणा की शौय 
गाया है| मुस्विम सेना का परावय वे” बाट अलाहीन खिलजी 3 स्वय जाह्कूर के दुग 
वे भ्राजू बाजू भ्रपनें बाकी वे लशर का जमा कया | पिस्तु वाहडर के भतीजें सातल 
भौर उसये वीर साथी सिपाहिया ने प्रलाउद्दोत तथा उसने सिपाहिया की जरा भी 
परवाह न का झौर न दुय का पराजित द्वान दिया । झापिर अ्रताउद्दान ने एवं 
युक्त तिशाता । अलाउद्ान ने अपना उस युक्त में हिंदुत्व का झनुभूति वी निवलता था 
सहारा लिया । उसने दुग स बाहर से हा दुग क भदर झाए हुए तालाब मेंग्रौ माँस वें 
टुब्ड डलवाये । दुग॒ वे भदर वह तावाव ही एकमात्र जलाशय था । गौ माँस के कारण 
वह दूषित हो गया। बिले क भ्रदर वे तीयो को तथा बमाने वा वोई भी साधन न रहा । 
फतत राजपुतानियों से जौहर विया। राणपूतो में टग के द्वार खाबव दिये और 
यदन सेना वे! साथ मठभडढ चूस वी। तीन प्रहर वी खू खार लडाई के बाद सातल की 
मयु हो गइ 
शाह लोही सातल तु 
वाघू परवाणी वीरातन घणू । 


आगे चलकर “काहइडटे प्रव्ध विग्रह के वाद बारह साला का घटनाओं का वणन 
करता है। मुख्य वणन तो है पाहडद वे पर वीरमदे और श्रलाउड्डान की छाहजाटी 
पिरोजा के बीच प्रणय वा। पिरोत्रा ने संधि के लिए भा सल क्ये थे। वारमदे 
को मत्यू के घाद विरोजा जीवन की नीरसता का स्वीवार बरता हुई यमुत्रा के जल 
में कूद पडी, भौर वीरमदे से स्वर्ग में मिलने के लिए फाना दुनिया छाड गई। 
सारी क्‍या झ्दमुन रस भोर करुण रस से भरपूर है। सारा क्या में वई छद झोौर बई 
राग रागिगियाँ इस्तेमान हुई ह। गुजरातां के प्रसिद्ध आताचक स्व० वे० ह० ध्रुव ने 
साहित्य अने विवेचन नामक श्रपना पुस्तक में वाहडदे प्रवध के विषय में लिखा है पात्र 
निरूपण भ्ौर रसोल्लासन उत्तम प्रवार से किया गया है। प्मननाम वा काव्य उच्च देशाभिमान 
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और प्रवल धर्माभिभान के झावेण से ज्यायश्बत्यमान है ।"*। पढ़ने पढ़ने हमारे रोग से 
हो जाते है ।! आरबान काव्यो के जनक भालण (१४४९-१५ १४) ने वर्ट कथा उाब्य लिसें 
उन्होंने टू तलिहास पुराण बर्गे रह सन्त ग्र था की सट्रायता मे रचनाये फी। सन्हान व्र्द एक 
कथाकाव्य लिसे है. नलासथान, दशमस्क्थ, रामबालसरित, हरसवाद, सप्तश्त्ी मृगी 
ग्राययान, दुर्वासान्यान, ध्रुवार॒यान, दुप्ण विस्टि, जालधरारबान, कादवरी । भालसय के 
कवाकाव्य करण, शुगार और वात्मर्य रस के उत्पृष्ट काव्य है । शैली का सर्जन मोहा दे । 
भालण ने आात्यान फाव्यों के संस के लिए शक सर द्विन्ना का पअंगूलिनिदेश किए ॥ 
केणवदास (६४७३ ) ने भी 'क्रौकृप्ण लीला साभक एक फथा काव्य लिया । माउण (१४८० ) 
ने 'रामायण' थौर 'ग्प्माग कथा नामक दो कंथाकाव्य जिसे । दूसरे! भीम (१४८५) ने 
हरिलीला पोटयकला' नामक एक बेचा काव्य निया। भालण के पुत्र दम उद्धव संबा 
विप्णुदास ने भी रामायण की घटनाओं के आधार पर कथा फाव्य लिखें। 


पेलहवीं शत्तावदीः 
सोलहवी झतानदी तो कथा काव्यों की, गुजराती भाषा और साहित्य के विकास की 
उत्तम घताव्दी है । उसी णताब्दी में गुपराती भाषा स्थिर और विकसित हुई। नाकर 
(१५१६६८) ने भी कुछ कथयाकाव्य लिखे, जो इस प्रकार हूं दस महानारत पर, 
मलास्यान, श्रुवास्यान, हरिइचन्द्रास्यान, प्रभिमन्यु आल्यान, चद्रहासास्थान, लवकुमार यान, 
मोरघध्वजास्यान, वर्ग रह्‌। 'नाकर के कथाकाव्यो की शी सरल, लाघवयुक्त, श्रौर वेधक 
है ।'म्स्य वात तो यह हैं कि वह जाति से बनिया था, इसलिए उसने अपने श्रारयानों को 
गाने और उपजीविका पाने के लिए एक नागर ब्राह्मण को अपना साथी बनाया था। उन 
सब कवियों के कथाकाव्य पीराणिक प्रकार के हैं; और उनका मृस्य हेतु घामिकता वा प्रचार 
व प्रसार, अथवा थौर्य गाया गाने का है । किन्तु सन्‌ १५४० में मघसूदन नामक एक कि 
सासारिक घिपय को लेकर एक कथा काव्य लिखता है। पुरानों लोककथा के श्राधार पर 
उसने 'हसावती-विक्रमकुमार चरित्र नामक एक लोक कावा काव्य लिखा । इसी अरसे 
में गणपति नामक एक कवि ने माधवानल कामकदला दोग्थका नामक प्रेम सवधी काव्य 
लिखा | नर॒पति ने “नदवत्रीशी' नामक, तवा चासू नामक एक कवि ने 'संग्रालथाख्यान!' 
नाम से एक कथा काव्य लिसा । 
सन्नहदी शताब्दी: 


सोलहवी गताव्दी के विकास के आधार पर गूजराती भाषा में सूक्म-भाव-निल्पण 
होने लगा। इस शताब्दी को 'प्रेमानद शताब्दी! भी कह जा सकता है--चकि प्रेमानद 
ने इसी शताब्दी में ही गूर्जर साहित्य को भारतीय साहित्य के समक्ष रखा है विष्णु दास 
(१५६८--१६१२) ने कुल मिलाकर करीब चालीस कथा काव्य लिखे । उनमें मस्य हा मामेरु 
और '“हुडी' | दोनों कथा काव्य भक्त नरसी के जीवन की घटनाओं पर आधारित हैँ । पाश्व॑ं 
भूमिका हैँ भवतों के जीवन मे अलौकिक चमत्कार । शिवरास (१६११ ) ने “जालघरारयान' 
वर्गूरह दस पौराणिक आख्यान तथा 'कामावती' श्र 'हसा' की लोककथात्मक पद-कथाएं 
लिखी। श्रथम समय ही “गूर्जर भाषा” का प्रथोग करने वाले! विब्वनाथ जानी (१६५२ ) 
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ने प्रेम पच्चीसी , शोसातु + 'सगालशा चरित्र” नामक बथा काव्य लिखे । गूजराती क्या 
दया के कवि शिरोमणि तो हू प्रेमानद ( १६३६---१७३४) । उहोन कई एक कथा काव्य 
लिखे दगमस्कधथ नलास्यान ओसाहरण, मदालयास्यात, सुदामा चरित्र रणयत 
दाणलीला, झअमिमय्‌ झाख्यान, वामनचरित्र, प्रहू लादारयान, सूधवास्याव मामेरझ, नरसी 
मेहता के बाप वा श्राद्ध, तरसिह मेहता की हुडा, हारमाला, डागपास्यान, सपू्ण भागवत, 
रामायण, रेवाग्यान महाभारत, अश्वमेद वल्लममरगडां, भ्रप्ठपरक्रास्थान, नागदमन, 
द्रापटीहरण । उठाने यें समी क्याका ये गुजरात प्रदश की सामाजिक प्राइव भूमिका को 
ध्यात में रखते हुए लिले हू | सभी के पीछे यूजरात के नर-नारिया का परितप्त करने बाली 
भन्‌ मूति है। आज भी पूजरातिया पर प्रेमानद वा प्रभाव दप्टियाचर हो रहा हैँ | सभी 
भातलिव प्रसंग, थाद्ध आदि पर्वो पर प्रभानद मे ही कया क्राव्य या क्या कायो काकूदछ 
अप गुजरात वे हर छाट-बड टाहुरा सौर गाँवा में ग्राया जाता है। पौराणिक परात्रा का 
गूजरातीवरण करना प्रेमानद के वाब्यो का विश्ृपतता है। प्रमाण विवक झौर सुरुचि 
का क्षति भी जगह तगह उनके कया वाव्यारमें नजर झाता है। किन्तु उतने काब्या को 
माहवता, चित्रशक्ति श्रादि विशेषताएं उन दापा को झपने में पुरा तरह से छिपा 
लेतों है। ओर लोगा को ऊयने नही देता । प्रमानद ब॑ वाइ शिष्य थे । उनमें सयी सिष्यायें 
भी शामिल था । वे सभी झास्यान के रचयिता थ । प्रमावद खुद उच्च वाटि वे बवि थे, 
झऔर बवि के पिता भी । प्रपत सभी टीप्या वा उाने हो कवि बंताथा | कबषि वल्लभ 
जो वि प्रमानद वा पुत्र थे प्रेमानद व॑ टिप्या के सबंध में बहुत हू -- 
छेनव दास अभने भई चार ज॑ 
रत्न भता दय शिपषप्य कहावे 
छे भव राश भने थई वा“ज 
रत्न मत्या क्रय दिप्य वहावे 
छे योर पचम जो अजिणये त्रण 
नंद चधुरथ नाम सुहाव 
छें वीर वललभ शें भणिये गण 
एवं ज॑ प्रेमनू नाम पुहावे । 
प्रमानद वे गिप्प द्ारयातास (१६२४) ने बारमाना विनलाला दाणवाताँ 
झ्ादि प्रथा वाब्य लिस । प्रपानट वो टिप्य हरिदास ने विवाह (१६६९) सथा 
भारतसार (१६८१) सागफ ह। गया वा य विख । बीरजा सामव एक प्रमातद ये धिप्य 
ने वामावती उथा (१६८६) ग्रादि वधा वाब्य विक्त । भेंसानद वे वाबी ये पइ छ्िप्य थे, 
झ्रौर सभी ने कया वाब्य लिस ” । विशु सामग्रा के झमाय में मे उन लासाल्‍्लेंस 
करने में प्रसमय हूँ । 
प्रमानद ये टिप्या वें मियरा मूरट गूगपो (१६६१) ने भी मफ्तमाम पोर 
टन्वर विधाहू नामन कया याब्य शिस । यामत १६६६---१७६६) ने भा पौराधिव 
कतुभो पे भाषार पर टिय पुराण रद , पा #ध्टिं, गिद्ुगस बतासा मगरह बषां 
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काव्य लिसे । 'मिंदामन बतीसी' को हम शलीडिक कथा काव्य भी फह सकते हें ॥ 
'मंदन मोहन, 'दिन चरनी यारा वर्ग रह उनके शगारिक श्रेणी) के कथा काव्य # | 
श्रठारहरवी शताब्दी :--- 

प्रठारहवी शताब्दी फरा सबसे अधिक प्रकाशित कवि प्रेमानद का पुप्र कवि बत्लम 
है । उसने 'कुन्ती प्रमन्नास्यान' (१७२१) तथा 'यक्ष प्रग्नोत्र'ं (१७२५) शादि बदन 
कथाकाव्य लिखे । अपने पिता की तरह बह भी बडे रसन प्रौर पहुचे हुए कंबि थे ] 
उनका हर कथा काव्य अलग अलग रस के प्रद्धार पर रचित है । जितने रस-प्रकार हू उतने 
उसके कथा काव्य है। हम उसके कथा काव्य कसी प्रमन्नास्यान' फे झुछ पृर्प्ठासी 
परिश्िष्ट में देखेंगे । उस आ्राग्यान के मगताचरण में उन्होने 'पृथ्वीराज-रासो के प्रसिद्ध 
णावत कवि 'चदवरदाई? के ऊपर साहित्यिक प्रद्वार किये है । उस प्रह्दार का साहित्यिक 
मूल्याकन हो सकता है | इसलिए में उसे पीछे उद्धृत कर रद्ा ह.॥ काियरावाद के भोजा 
भगत (१७८५) ने 'सेलंयात्यान' 'छोटी भक्तिमाल! आदि फवा काव्य लिये । 
उन्तीसर्वी गत्तव्दी' 

गिरवर (१७८७-१८५२) ने “रामायण” और 'राजसूब यञ्ञ नामक दी बे कया- 
काव्य लिखे ) महा काल के अतिम कवि भक्त श्री दबाराम (१७७०-१८६५२) ने अनुभव 
मजरी', रंसिक वल्‍लभ नामक कथा काव्य लिखे । 
बीनदी दाताब्दी: 


दलपतराम डाह्याभाई त्रवाडो (हिंदी तिवारी) (१८२०-१८६८) ने कार्वस-विरह 
वेनचरित्र' आदि कथा काव्य लिखे | केशवलाल ह० ध्रुव (१८५६-१६३४) ने मेघदूत' फा 
कथा काव्य में भापान्तर किया। नानालाल दलपतराम कवि (१८७७) ने वदनोत्सव, 
“जया-जयत' नामक कथा काव्य लिखे । उमराशकर ने “उत्तर रामचरित्रों नामक एक कथा 
काव्य का भाषान्तर सम्कूत से क्रिया है । 
इसके सिवा गूजराती साहित्य की एक शाखा चारणी साहित्य भी है। चारणी 
साहित्य को आज तक साहित्य को पुस्तकों की सूची में स्थान नहीं मिला | स्व० मेघणीभाई 
ने पुराने चारणी साहित्य को इकदठा किया ओर उसे साहित्यकारों के समक्ष रखा। 
तभी से लोग और विद्वान चारणी साहित्य की श्रोर मुड़े हुए हे किन्तु भ्रमी तक 
चारणी साहित्य के अध्ययन को युनिवर्सिती और कालेजो में स्थान नहीं मिला है--- 
यह खेद की वात है । राजात्रो के श्राश्नित रहते हुए चारणो ने साहित्य सेवा की है। उनकी 
यह एक पुरानी परपरा है । खास करके यह साहित्य भौय॑ का साहित्य है, फिर भी उस 
में कला के उच्च तत्त्वों के दर्शन होते हैं । चारणी साहित्य का प्रकृति-वर्णन उम्दा होता 
है। चारणी साहित्य का वाहन है दोहा | दो लाइनों के छदवद्ध दोहों में भाव और भाषा की 
सूक्ष्ता हम देख सकते है। दोहे बोलने की भी प्रकार विशेष की एक रीति है जिसे चारणादि 
के मुह से सुनने में मजा आता है । और उसके उच्चारण हमारे हृदय को बेधते हुए 
निद्िचत ध्येय तक पहुँच जाते हूँ । भविष्य में म॑ गृजराती चारणी साहित्य के वारहमासा 
काव्यो का परिचय नामक एक लेख लिखू'ग्रा जिससे कि पाठक उस साहित्य का उचित रस पान 
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कर सके । चारणों साहित्य म भा दाहावद्ध क्थावाब्य पाये जातें है । यहाँ म चारणा 
साहित्य के सिफ प्रणय वा काव्यो वा सूचो देता हूँ 'सती उजली मेह जेहवो, देणी 
दिजाणद', लाख णर्तिह माणेक दे, 'ऐमन वालो भने सतो साई”, जेसल--तोरबत्त', “रा० 
नवछगा, ढोला मार, 'नागवाला--नागमतो , '"हलामण जहेवो---पस्ती सोन', 'जगदेव 
परमार, 'मालो भने नाग दे 'दिवल-देवरो खोपरा श्पों खमानण , और विल्वमंगल--- 
सूरदास वर्ग रह । 


परिशिष्ट 


प्रथम हम गूजरातो के तीन विद्वाना की कथावाव्य वा थारया देखेंग 
१ स्वामावोक्तिमय काध्य ॥ 

--मणिलाल नण० द्विवेदी । 
२ वणन याव्य 

+--चे० क्‌० ठाकार | 
३ झादयानात्मद कविता। 

“-रजितलाल हरिलाल़ पडया 
प्रव हम वललभ घवि के 'बुती प्रसन्‍्ताख्यान बे मगलाचरण भौर आास्पान वे कुछ 

अगा को देखेंगे -- 
थी जगदीश्वराय नम 
बल्लमक्त 
कुती प्रसन्‍नाध्यान 
प्रणम्य प्रतिधणित । 


कंवित्त 


सदे छुदबद्ध रच्यों, रास भ्राश आणी उर, 
प्रेमानद श्रागे मद, गति तेनी लेखिए, 
भारत सम्‌ प्रमाण, रासाना तमासता भाता, 
परयां भारत बें-त्रग,, आरारत  उवेधिये, 
पृथ्वीश प्रशसा कथी, मान शेनु मोछ तेमा ? 
प्रेमानददनी कविता, सदिता थी पेसिये, 
ब्राह्मणधी भाठ थया, वशन विघिता आातो, 
परत्रिशपरना पिताथो, चद मंद देखिये ॥१॥ 


भारतीय साहित्य तर १ 


भारती भगत 


विचारों वर दियो जे, देवीभमवंत दुनिया के, 
भोग पे श्जाकेरों, डरे गारदूल * थी; 
मदिरामा मस्त बन्या, जो जो चदणी चतुर, 
लाछत लगाड़ी लई, रीकूया रब फूंग थी; 
आराड करी श्रदों ठह्म, देवीएऐं सफम्प्द दक्ष 
प्रयत्न ॒ थे पूरेपुरी, वेधी अंग बूल था; 
पतराझखी वबानाकेरी, बदियों त्यारे बनाप्यों, 
भारतीना भकतते ते, मले किया मूल था! 
पृजा करता परोढ़े, चतुरानी चूक परी, 
ययन उपाया आई, भक्ली गया भवत नें; 
चडी उडी पढ़ी नरि, मटों खड़ी मारवा थी, 
श्रार्यावर्त तते तोडबो, जाहेर छे जबत ने, 
भारतीए भव्तत पेलो, जाणीने लीछो जीवाही, 
आरती अतिशे पूरी, बनी श्रनरत नें; 
चद थई गयो मंद, ब्रथे रास्यो जीवतो ते, 
भारतीना भकत आगे, कोण लेखें गत्रत ने ॥३॥। 
प्रेमानंद पिता मारा, भारतीना पूरा भवत्त, 
वदियाने वाघी घंटू, लखें. रासा लाखने, 
प्रेम ने आनद बन्ने, लांछन बिनानां लबव्ज, 
कहो मोटा कोण त्यारे, साची दई साखने ! 
सरस्वती सूत थया, पछे नव पृज्या कोई, 
देव देवी रह्मया सुई, वली थया  राखने; 
स्वघर्म ए साचो मान्यो, परघर्म पूज्यो नही, 
भारतीना भक्त थत्तां, माखी न म्गखने ॥॥४॥ 


है 


रसिका रसिक 


कवि जेबी कविता, निकंदन तेनू कराप्यु, 
पांच सात नारी भेली नर निपजावीयो; 
तोड्या शस्द छोड्या नहि, जोड्या कर तोय भूड़ या, 
रूड़ा रसिके न जोयू, भाव शो भमजावियो ? 


प्रबनूवर १६५६] गुजराती में क्यानाव्य १०१ 


पट काजे वेड करी, डेढड तेय पोंची नहिं, 
मभट मभूडी मणकाले, देश आ तजाबिओ, 
भवेरी झवेर जाण, करु शा मुर्खे वस्ाण, 
मद चद लखी चद-छंद थी सजाबियों ॥५॥ 
भारे मार भाट केरो, वधतो पधारी दीघधां, 
चदना ता छुद भास्पा, छद॒ छे. रखिवने , 
झवगुण नव श्राण्यो, एक गण शुद्ध जाप्यों, 
वरवाण्यों पछायों पथ, मानी नहिं. छावबने, 
रत्ननी परीक्षा वरी, जत्न॒ थकी  जालवबीनें, 
एव जेप जोई नहि, ठाठ क्यो ठोकने, 
एवं देश जम देजें, रसिफन्‍्नो पास ज्याही । 
क्धीर कचन कर, नाली मूक बोकने ॥६॥। 
छिक गूजर | छे छि क, रसिक न साथ रास्यो, 
प्रतापी प्रभाकर ने, पिछाण्यी न कोईए, 
छद प्रेमकेरा छणा, पदमा तो शथ्ञेनी मणा, 
दुह्ा ने चापाई छणी, सास बंध जोइए, 
चार जणे जेह बय, एक जणे क्यू झा तो, 
एव नव जुग्ने कोई खाते सर सोइए, 
मगा मूढ निलज सो, पेटे पडिया पापाण, 
गूजरात शृपष्प थयो, शु रसाल बोइये ? ॥७॥। 
एक निस्ठावान मर, एवं नारी पूज्य धारी, 

ते बडे नीपाव्या मोटा, लक्षावधि देवत्ता, 
कयू रूडू सब फेर, पिप्लननू ने नाम सुण्यु, 
तार्या राय ना दूराडया ग्रव पेंच संबता, 
दुसियात्रा दुख ताल्याँ, सुश्धियाने कीघा सुख, 
वरपिनाँ मुवाप्या मान, चनोडी ने देवता, 
झ्रसिवः जाणे क्शु, रत्त पड़यु रब हाथ, 

नि छाकी ने शकी सर्वे, मृत्तिताथी रवता !! ॥ाद्ा। 
सदे एया रासो लख्यों, सवानद्त पूर करो, 
एक पुपर शा हिसाये ? दुनियानों रह छे ! 
रासा जेपड़ा बहुत पूरमाँ एथी प्रधिषा, 
श्रण ग्रथ लस्पा प्रेमे, वोनो वाह वाह छे ? 


भारतीय साहित्य [वर्ष १ 


मृत मारा जेबो कवि, रवि जोई माँखो पड़े । 
चंदनों ते छंद कयो ” मद सी उजाह छे ! 
ठामी ठोकी ढाले वाई, कवीद्वर वल्‍लभ के 


मंद चंद, प्रेम पूर, आनद अनाह छे । ॥६॥। 


प्रतिबंध 

एवं अ्वनवों एक, शब्द त्थाँ भुत्पन्न थया, 
बोलीण मा, बोलीश मा, वूरी वात चंदनी; 

शब्द समजायो मने, दिदार न दर्ग्यों कनें, 

जोयु आम तेम झत्‌ वार जी बुलंदनी; 
सविता शी कविता त्याँ, करमाने लाग्यो कवि, 

वली पाछो शब्द थयो, छन काकभी छंदनी; 

निदंक पणु नकामु, कामनु न रज ए तो, 
कवीश्वर ! चेतों चित्त, मागति ल्‍यो मंदनी ! ॥१०॥। 
सारू तमें घारों तेनें, मन गम्यु मान शआ्रापो, 

निंदा करो वीजा केरी, ए ते कोनी रीत छे ? 

तमारे कत्छे न सार, कोई कदी मानवान्‌, 

ने सारूं संताई रहे, न्याय गास्त्र नीत छे; 
कारमी करामत ए रूड़ा थई | राखो रहदे, 

जुओ मारा वेण केरी, केपी तो प्रतीत छे; 

जग्त छोे भवेरी, वेरी नयी सारा केहूं कोई, 
नकली आवबे जो पय दि नवनीत छें। ॥११॥॥। 


कवीदपर कोप 
कोण एवो वाँध करे, प्रति बंध करवानो ? 
अ्ंघ  जाणनो नथी थु, कविराज राज छें ! 
प्रेमानंदना प्रतापी, सुत सलक्षणा अमे ! 
बोध कोण करे तेने ? मानवानी ना जदछें ! 
शू अमो नव समजु ? गत वबतावान गज ! 
भजू नव भली वाणी, आरंभाय्‌ काज छें ! 
महावत मतीज्ष अमें, कपीणना कान कापु, 
शीख दे तेने तो सत्य, लाज लाज लाज छे! ॥१२॥। 


झवतूबर १६५६] गुजराती में वथा-काम्य १०३ 


दर्शन दे झावा भाँही, जोथु माल के तो माँही ? 
वाद वदो जीती, जाय, लढ़वा हु आझाखडो | 
विचारी जो वान मन, लाछन धारी छे चद, 
प्रेमानद प्रभाकर, बादुर दिसे वडा, 
चदनी छें सोल कला, ते प्रूणिमा होय “यारे, 
सहस्त वन्दि छे कला, सूय सामा शो झडो २? 
ग्रावा जीवतर केरो, वमाई तो छे एक राखो, 
ब्रासों नासो वालवायथी, कदी ना पूरा पडो !! ॥१३॥ 


पत्र पतन 
क्त्ध क्‍्वीश्वरे एम, रज रत्धों वें नव, 
तदा पड़यो पतन्न एक, श्रावाश्ष था भावोीने, 
वडवा वाणीश्वरणशु, कोण श्रावी अ्रभो रहें, 
फेरव फगावे फट, भला पेश माविने, 
पास प्रावा पडयों पत्र, क्वीश्वरे लीधा तत्र, 
तत वार साही वाच्यो, हप उपजावोीन, 
वाच तामा वाँफाँ यया, (नव) ग्रत लखनार वे रा, 
फँरा फरे काल तेने कोण जुमे तावीने ॥ ॥१४॥ 


पनायथ 


प्रागम विल्ध्प प्राक्षो, मंगला चारज करे ? 
ध्ाचारज तारा कोण ? श्रविधा भर्वी तने ! 
मगलमा दगल दा, जंगल जदिल जवा ! 
तिमगल जेवा गव, व्यय घारवों मने, 
बंप विश्वमध्य चंद निधघताम तेनु भणे, 
मंद मति मूढ़ बने, नास्ततो न हो बने २ 
शोम माने मारी नहीं, भीस मांगी भटकीद्य, 
रीखता - प्रठकीश, राखसे नव वा बने ? ॥१५॥॥ 


पन्नोत्तर 


गयाना पडानन, पचानन त्रयानन, 
चतुराननय जाण ने, वविरान राज छू 


१०४ 


अरबी 


भारतीय साद्टित्य 


सहस्व्रानन लेखक, उ्वेपक वल्लभतो, 
दुललभ न॒दाव मम, दीठे पततराज छ; 
व्याध्रानन, अ्रजानन, बक्र वक्‍त्र करी नांख, 

साख नरि साची वात, नेसकने लाजछे ! ! 

विष्णू जिसण झपधारी पाखा आये कंदापि, 
तदापि छेंडु न टेक, विबेकना काज छे ! ॥१६।॥। 
चंद मद, प्रेमानंद, उपरि तदूपरि छ, 

करी ज करी ते वात, विश्वमां विस्यात छ; 
तुलनाएं तुला करो, कविता कवीशरीनी, 
सविताशी बुद्ध दर्ण, कोनी काली रात छे ? 

मंद चंद चढे कदी, प्रेमानंद पूर्ण प्रागे, 

बने बल्‍लभ गुलाम, जोबा कोनी मात छे ? 
वोबड़ाप्ये बोए, नही, छलाप्याथी छलें नहिं, 
डराषप्याधी डरे नहि, अ्रड्त्र श्रा गात दे | ॥१७9॥| 
मुश्नी पृथ्वीराज अ्ररिहाथ, ए प्रत्यात वात, 

कर्ण केरी एवी खज्वथात, जगतजन जाण छे ! 
पृथीराज रासो श्रूनें, कर्णन चरित्र वांचो, 
रासान्ते तमासो चढे, (तो )कवि व्यथ वाण छें; 

कर्य) लाबु विगल, अमगलनी वात जेमा, 

एमा कवित्द कशु छें? अन्न तेना प्राण छें; 

भूली जेशू ए श्‌ अमें, देवना डराप्या थकी ? 

छि.क पत्रत्खकने, वललभ प्रमाण छों ! ॥॥१८॥। 
एचायतन पूजू हु, तेनू फल आज मल्य, 

पूज किये काज त्यारे, तोड फोड़ देवने; 

जठो पाच दे जणावी, सानन्‍्य करावाने काजे, 
कत्रीइवरने कपावे, साधवी जश्ली सेव ? 

एक कही ऊठयो प्राप, प्रेमनो पूरो प्रताप, 

देव कर्या टोले ततें, भागी नारवी भेवने; 
प्राणीमां पाषाण ग्रही, वाणीमा विरोध कही, 
पृणीमा पलाली दई, शिर आूभो एवने । 


चधिर्ग १ 


प्रक्तूबर १६५६] गूजराती में वया-काय १०५४ 


पिता दर्शन 


वालाकंसम सुखद, दुखद अभ्ररिगण फै-- 
रो, हेरो हरो हेलामा, सहस्य किर्णाल झा, 
कविकूल कुमुंद विडाई गया बावरा शा, 
पड़ी गया भाखा थया, दरइ्यो रसाल आा, 
कृवीश्वर ईश्वर रूपी, स्वरूपी कमल जें, 
निमल निश्वक ख़िल्‍ल्यु , हररयों मराल आा, 
प्रभाकर पूण जोई, नमे प्८थ एक वार, 
(पदुम ) 
ववीश्च॒र नम्यी तम, जाणे नम्यु माल झा | ॥२०॥॥ 


पिता प्रश्न 


कब्रीश्वर कोना पर, कोपवनो आगगेप कर्या, 
पराणिमा परापाण कश्ो, देव दीन शे दोसें ? 
क्षमा नव लाधे खोली, रमाएं रमाडया, नहि, 
त्तमा तेनी नथी तारे, जाणु हु वशज्ञा वीश, 
सेव साधो देववरी, घय घय है घीमान | 
धारण घारी जे ग्रावी, कवि की किये भिपे? 
पृज्यनी भरा पेर थाशें, कप काया मध्य व्यापे, 
कारण कहो घो मुद्र, भापी चूक्या छु रीसे !॥२१॥। 


कवोइ्वरोत्तर 


प्रेमानद पिता भागे, चंद मद चातुरीमा, 
एवं वेण सुस्त देण, सुणी देव कोपिया, 
ग्राकोशवाणी करायी, पत्र श्रा पठाव्यों पछे, 
देव वे छे वध चद, विष्वमा ए शझोपिया ! 
कारण बताव्या कक, तारणवाला ते नहिं, 
धारण कराय केम, निमर भारोपिया, 
एक्सा अनेक झाप्या, उत्तर उठावदार, 
मद थया चदशा ते जोई भार लोपषिया । ॥२२॥ 


भारतीय साहित्य वि १ 


समसाधांच 
प्राचीन पडितने न, अ्र्वाचीन पीची छर्के, 
प्राचीन ते प्राचीन छे, प्रवच्चीन सामना; 
प्राचीनो गया जें पथ, विध्य नडया तेमने जे, 
अर्वाचीनोनें न नडे, तेंणे तेनी नामना; 
मार्गदर्शा थाय. जहें, नि.्ंक बड़रा तह 
चद मान्य निसदेह, व्यर्थ तारी कामना; 
रसाला रसिलां वेण, श्रोता वक्‍ता सुलदंण, 


फिक. 


रासाकेश॑ जेंह केण, थी नथी दामना ॥ २३॥। 


प्ज्य प्रेम 
अंतर अनेक आप्या, प्रण्नोत्तर पूरे पूरां, 
तोय अमृझाय अग मानी मावत राखवा; 
केवु नथी काई हवा, वबोलवु वाढ्म कंय , 
रह्यो दतमा तो कोप, चपणीने चाख़वा; 
पेरे पेर प्रणमु हुं, जाव जाव जाबव तमे, 
मानवानों काई नथी भूडू लाग्या भाखवा; 
तमे ने तमारा देव, कशला रो मारी कूपा, 
वठावोी न वलल्‍लभने, खोता दाव दाखवा ! ॥२४॥। 
प्राचीन वासुदेव जे, कारागृहू कोही रघ्मो, 
नवीन वासुदेव ते, काढियो कृपा करो; 
कहीडने डूबाडय्रो तो, जो जनके जलमांय, 
अणष्टावक्र गक्र समो, नवल गयो डरी? 
कूजर छे वृद्ध ने अ, नतन जन्मे छे हरि, 
कीतिवंत कोणतेनी, तुलना करो जरी ? 
थोथा जेवां पोथां भाली प्राचीनोतर्णां हूँ वंदु, 
कचरी कवीश जीभ, ज्ञोणे जाउंता मरी ? ॥२५॥। 
।।इति मगलोचार।। 
< >< ५ 2५ 
श्रजात श्ररिस्तब्धावस्था 

दुःख दिल धारी भूप, बदलायो स्वरूपथी, 
जड़ता सजड जाते, व्यापी भ्रंगोश्रंगमां; 
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गुजराती में दया-काबध्य 


प्रस्वेदना विदुनभधु-सम व्याप्या विश्व अगे, 
ड्म्या श्रुनार ज तेमा, जबदस्त जगमा, 
अवनवु धयु एक, सुकोमल देंहें दर्श्या, 
रोम कंतक सपम्तान, वांगिया अमन्नमा, 
कोफ माने ए रोमाच, श्राव अरदभूत केरो, 
साच नव माने कोक यात घारी प्यन्यमा ॥२६॥॥ 
बोलता धोवाय नहि, बोलें त्यारे बाघ करे 
गंद गद वाणी बेंगे, देवी रूप घारीनें, 
हर्यडाट.. अ्रगोग्रगें, गमडाट गणें कोण ? 
चभडाट चित्त बिपे, कष्ट दे समारीने, 
दु खना प्रकाशन थक्की, नेत्रगों विकास हवो, 
क्रवकाशं अनभाव, रह्या ना विचारोनें, 
जोई एवी मोई सारी, दुख देवाकेरों वारी 
करवा सवार थयू, मन ता सचारी ने ॥र२७ा। 
तक में वितक करे, घर घड़े भूजें वत्तो, 
अग्रतर न स्थिर याय॑, प्रलभ्यता आनता, 
ग्राम कर कार्य थाब, तक स्वग करे भति, 
टाल अति श्ञाति सव, सुने तजातता, 
समारी उत्कप हप थाय जाय विसराय, 
हाय हाथ! वदो, नमें, भू डर भवावता, 
हाव भाव एवा करी, त्यासचारी भाव दाप, 
लेया लाग्यो देवा लाग्यो, झटमुत सजावता | ॥॥३४॥। 
पिडमध्य पेशी गगो, प्रति दण साथी साथ, 
सपूरण थया त्यारे, स्मरी गाव्यों देवता, 
तक सिद्ध थयी तत, यूधिष्ठिर वधा वंग, 
पाथ | सरया तोेब तारो, गधबव जे स्रेवत्ता, 
यलो वदी ल्‍्तप्द थया, कृष्णा छरे वस्ट गति, 
चार बछनणों गति, गश्रोरी भवेवता, 
पार्षे तयझन स््मण, बयू ये ते ध्रावी कमा, 
उपज्यो भ्रत्मच लद्यां, जे गधव देवता । ॥२६॥) 
हि हर 0 


(०७ 
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भारतीय साहित्य 


ग्रंथ गण 
ग्रंथ पंथ दक्ष पडया, ते तो तरी जाय निश्चे, 
एक वर्ण अदभूतनों, तारनार तार छे; 
रसज्ञना धरी वाँचो, श्रावि व्याधि वाधा नासे, 
प्ररसज्ञ लोकने श्रा, मारनार मार छे! 
पीयूपन' पाव करे, काकु जीचे जन तेह, 
ग्रंथा मते प्राय कदी, रारनार सार छें; 
गृणवान्‌ ग्रथ एवो, सेवो शात पर्ण स्व, 


[विर्ध £ 


गये कविकेरों गले, वारनार बार छें। ॥२१५॥। 


सबंयो 


वललव ग्रथतणी पथ वल्जभ, वललभ साल रसाल वरवाण, 
सत्तर सात अने वली सात ज, बात सुख्यात प्रभा हूं प्रमाण; 
अद्भूत अव्यि अ्खडित मडित, क्षार कलंकित वारि न जाणु, 
वललभ एह रसजन्न तणे उर, दुल्लभ श्रज्ञ, न चुल्लभ आणु ।२१६।॥। 


।। इति सपूर्णम ॥। 


श्री पल्‍्लेकोण्डा बेंकट सुब्यय्या 


तेलुगु साहित्य में कथा-काव्य 


भारतीय यातित्य में हा नहा, बल्ति विश्व-साहित्य में भी, बयथा काव्य वा स्थान 
महान्‌ माना जाता है। इसकी इतनी विशिप्टता भौर विलक्षणता पया है ? इस १२ हम 
यहाँ विचार करेंगे । एव भोर ता इसको उपयोगिता प्रसिद्ध ही हू । मन या सुवुमार भाष 
वाझा वा सूगमता वे साथ व्यवत बरतने वी इसबा उत्तमता विसी से छिपा नहां । भत 
सेब तेथा भौर भापात्रा ने साहित्य वे प्राचा/व एवं नथीन झ्राचायों ने इस प्रेमपूवक भपनाया 
और इसका यथप्ट भ्राटर किया । रमणीयता भी इसकी लाव प्रियता वा एक भौर 
वारण है । चाहे जा हा भ्रत्प समय में स्वल्प मूल्य पर अगर कोई मनाविनाट का 
समूचित साधन वन सवता हू ता एक मात्र मनोहर क्यानलाब्य हा है। 

नवीन वस्त्र पर जिस प्रवार रग गहरा घढ़ता है, उस प्रवार बालवः वे निमप 
वित्त पर भो सस्वारा वा प्रभाव प्रथिव पह्ता हूँ । इसलिये बहानिया के यहान वच्चा 
को नाति शास्त्र या पाठ पढ़ाना भी श्रौर उनको जीवन वा चिक्षाें दता भा एव रियाज 
सा हा गया है। क्रीडासयत भौर भोग लिप्स राजपूत बालवा का मने वहतात हुए विभितत 
बनाने के वास्त सस्दत साहित्य 4 झाचायों ने इसा मांग या भनुसरण जिया । जिस 
तरह निषुण वद्य गूड या घवपर जसी माठी घाज में दवा मित्रावर सुस्वादु 5 यनावर 
राधियों से बड़ वी क्‍प्रौपधिया या सेवन गराता है उसा तरह पुराने ग्राहियवारा 
ने क्यान्याव्य को घर्मोपटेश मे लिय प्रपा हाथ था साधन बना लिया भौर धंप 
प्रकार अपनी बुद्धि चातुरा हिपलाई। उप लोगो पर गीरब्ॉडवा को गया बेनारर 
प्रथवा हरिश्चद्र पा गाया लिसयर सरयपर्म वी उत्तृप्ददा धागा पर प्रकट षा। 
परमाथ-तत्व विचार भा, वयानाव्य थे द्वारा ही बताये गये । ॥87!॥ 5 ?7०ह7९55 
भौर प्रवोप घद्रोदय इस यथा में उत्तम उलाहरण हु । वद्यर पापों में 
भी कधालाब्य दा सहारा क्षिया गया। शौोषानइसायर प्रंथ इसदा प्रमाण है ”ण 
भापलदु तलुगू लेस्सा' यात्री गये प्रांतीय भाषापा में नो रा हर ऐ यरह 
से बेहतर ( प्रधियव अ्रभावशाखा ) समभी जागी हैं भौर जिगरा विश विद्ान्‌ 
भी 'पृध्याशा णी हाल टव॥! गहरे प्रंगा रत हू 0०88 री 
काव्य या प्रमूस स्थाय दिया गया। तापुगु शाहिंय ने पाषायों में छो एम 
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उन्नति के उच्च शिखर पर विठाकर अपनी वद्धि कमलता का परित्रय दिया। स्वयं भी 
अमर हो गये शौर इसे भी अमरता प्रदान कर दी । 'हितोपदेश श्रौर 'पच्तत्रा उसी के नमन 
हैं । यहाँ तक कहा जा सकता है कि वेद-वेदागों और उपनिपदो ने भी इस कऊथा-कराब्य को 
अपने लिये उपयुक्त समझा । इसमें सूद्षम रुप से ही सही, कहानी ही सूनप्राय दुप्टिगोचर 
होती है | पुराण एवं इतिहास में कहानी का स्थान प्रमूस हू हू । 


जिस प्रकार समार परिवर्ततणील है, उसी प्रकार साहित्य भी लोगो की परिवर्तित 
रुचि के अ्रमूसार बदलता रहता है । देश, काल और परिस्थितियों के कारण परिवतितत 
होना साहित्य का विशेष गुण है। कथा-काव्य का अस्तित्त और आधिपत्य भी इसी 
पर निर्मर है । कछमसाहित्यकारो ने इसे अल्पाण में अपनाया ती कछ लोगो ने इसे अधिक 
प्रधानता दी | यह यग विद्यंप का लक्षण कहा जा सकता हैँ । समय झपा प्रवा 
को कोई रोक नहीं सकता । इसी तरह भारतीय साहित्य के आाचार्बो ने जो किया, 
पश्चिम के साहित्याचार्यों ने भी उसी पद्धति का अनुकरण फिया यानी उसो कथा-काव्य का 
अपनाकर अपने अपने देशों और अपनी अपनी भाषाओं में इसझा अधिक सम्मान किया | 
सुता जाता है कि इग्वेड, फ्रास और इटली के साहित्यों की भी यही बात है ॥। /:९४०००८४७ 
एग65, 2€९८टागटा00, #्रगरजिधा पिएशाइ, ऐं-४तापांड डाणाहफ छा 
प्रद्यापिए शेद्वाढ््ताइउए (506708 जरा उध्चयातिं राह एटा5८) ४70 
5॥07 507फए (2 70-४9 6 ठिाा णएी 4॥6ववा'५ द्वा--ये सब अंग्रेजी के 
उदाहरण हुँ । शूगार और वीर रस भरी 'पतताटि वीर चरित्र, 'काटमराज की कहानियाँ, 
कामम्मा कथा आदि ग्रन्थों को कौन श्आाँध्षर भूल सकता है! ओआल्हा और ऊदल' के 
गाने दिल को हिलाकर ऋककोर कर मुर्दों में भों जान फुकने वाले वीरगीत 
हैं (38905) । छंद भी उनके लिए अनुकूल चना गया शभौर गाने का ढंग भी उनका 
एकदम निराला हूँ । उन वोर गीती को गाते सुनकर यरीर एक साथ रोमाजित्त हो जाता 
हैं श्र ताल, लय और स्वर के साथ दिल वल्लियों उछुलने लगता है। मगर अ्रफसोस 


ग्राजकल वे कही सुनाई नही देते। एकदम अदृश्य से हो गये हँ। यह भी समय का 
प्रभाव 


तेलग साहित्य में कथा काव्य--अ्व इस पर विचार करें। साहित्य शिल्प या कला 
के तीन भाग किये जा सकते हे । एक तो कथनात्मक (]रधायथाएट) दूसरा वर्णनात्मक 
(क्‍2650८7907ए८) और तोसरा नाटकीय ([):77270) । हर एक कवि या काव्प में 
ये ताना भुण या लक्षण, अल्पाण या अ्रधिकाश में मिले हये होते ह। जो काव्य केवल 
कथा-प्रधान हो और पात्र एवं वर्णन अप्रधान बानी अश्रगागी भाव जहाँ हो, हम उनको 
कवा-कान्य कहते है । इस दृष्टि से सब देशों और भाषाओं का प्राचोन साहित्य देखा 
जा सकता है जमे 'पृथ्वीराज रासों', 'वीसलदेव रासो! श्रादि हिन्दी भाया के काव्य 
मान जा सकते हैँ, तेलुगू में 'पल्वाटि वीर चरित्र', वोब्विलि राजाओं की कहानियाँ देसिग 
राजा का गायाये गथ्ादि हुूँ। अब तेलुगू भाषा में कथा साहित्य पर नजर डालिये। 
नन्नव्या से लेकर श्रीनाथ तक, तव से लेकर अव तक, तेलग साहित्य में कथा-काव्य 
का स्थान बना हुआ है। महाभारत जिसको हम पंचमवेद कहते है, कथा-काव्य 
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बा सजाना कहा जा सकता है (शाह 07 7€05पाट जिएाइढ ण छाल्यां 
8679 67 $ड9/ट5 ) । ग्यारहत्रों तरहवा और चौदहवा सदियों में “नद्नस्या! 
“ तिकवय्या ग्रौर एरव्या” भामर तान महान्‌ कवियां के द्वारा यहू लिखा गया। 
सरस्वता देवी व॑ इन तीन वरद्पुत्रा ने सफलता ये साथ इसे पूरा कर तलुगू भाषा वा साहित्य 
में स्थान लिलवाया । सुना जाता है वि विदंशा भाषाप्ना में जस रूसी भाषा में (उ९।559) 
इसका झनुवाट किया जा रहा है । 
यह ग्रथ बच लिखा गया, कसे लिखा गया धह्ौर क्या लिखा ग्या--इन धादा पर 
प्रव विचार वरेंग । यद्यपि यह सह्यन महाभारत वा अनुवाद है फिर भी इसवा हम स्वतत् 
बाप वह सकते हू क्यावि' स्वतन्न महावाव्य वे समी गण इसमें पृणत विद्यमान है । श्राभ 
देन के नरेगा में अग्रगण्य पुवचालुक्य बश वे राजराननरेंद्र थ। उहाने पहल पहल 
वंदिक धम का उद्धार करना चाहा और 'भारतीय घि्ान सवस्व [ 70८, 00960!& 
एी वाताबा दणाप्रा८) लिखवाया बहक्‍्था “भवसप्तति', हस विद्ञति श्रादि बयायें 
उसा समय वा प्रधान वक्ष्य या लक्षण रहा | तब समय ऐसा था कि एक आर वष्णब 
घधम अपना तांडयनृत्य कर रहा था ता टूसरी शोर जन धम लोगा पर अपना जाधिपत्य 
जमाने में तत्पर था। ये हटाना वात्वव में बदित धम क॑ प्रत्यक्ष रूप स प्रवल श्र 
निकले । ऐस समय ग्रय राज महाभारत का संलुगु साहित्य में श्रागमन हुआ जिसे 
घमतत्व के ताता धम्र गास्भ वहत है तो दाशतिक लाग दानगास्त्र मानत है । चातिशास्त्र त 
जानपार नातिशास्त्र बतात॑ हू ता कविश्रेष्ठ महावाध्य कहत हू । लाक्षणिक' लाग इसको 
सवलदय-शग्रह बताते ह ता इतिहासवार इस इतिहास बहुत हू। पौराणिव गण इसको 
सत्र पुस्तक या समुदाय समझत हू । इस भ्रकार धम दटान नीतिशास्त्र कविता इतिहास 
पुराण आदि सब बाता का समाव हो आध्र महाभारत हू । 
पडित पामर जना वे' उपयोगाघ भारत की रचना उस टालो में हुई जिसे दाना 
समझ सकें । इस में कई तरह का थिलाग्मा का उल्लेख है जो लोगा व॑ लिये श्रादक्ष स्वरूप 
एवं अनुवरणोय हू । भ्रागे झाने वाले विजन! के लिये यह प्रमाणन्यथ ( शाप ) 
घन गया है । कविता बे प्रयोगों के ओऔचित्य या प्रनौचित्य का तिणय इसी ग्रयराज के 
आधार पर हाने लगा है। रसोचित वत्त रचना तथा मानव मनोतत्व परिशालन का निपुणता 
इस महावाव्य के विशप गुण हैं। बाणशय्या पर अलझृत भाष्म पितामह के द्वारा 
धमराज युधिप्ठिर का घर्मोपदेश दिलाने का सदभ वास्तव में सराहनीय है और वारबार 
सराहनांस है। पाँचा पाँडवा वे बनवास क॑ समय विदुर ने घृतराप्ट्र वी जो उपत्श दिये, 
ये पढ़ते ही बनते है । राजनोतिवियारद श्राह्ृप्ण वा दूत बनकर कौरव सभा में जाना 
भरे दरवार में उनकी बचन चातुरी, स्वामिभक्ति कण को अपने काशल भौर बुद्धिवल 
से पॉडव-पक्ष में खींच लेने की चेंप्ला--इन सव बाता वा सुदर वणन भारत में पाया 
जाता है। उत्तर ग्रोग्रहण सदम झौर कीचकन्वघ वे' बणन में ता कविवर ने माना कमाल ही 
वर टिखाया है | इसीलिये तेलुगु साहित्य में यह कहावत प्रचलित हो गई कि * बिदे भारतम्‌ 
दिनवले तिते गारेनू तिलव्े अथात सुनता हो हो भारत सुनों भर साना हा वो बढ 
खाओझो (जो उदद भौर घो स तपार किये जाते ह जा भाँध पाति वा स्वादिप्ट या झचिकर 
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आहार है |) ये है भारत की कथा साहित्य सबधी विशेपतायें । रामायण और भागवत की 
तरह भारत भी नीतिप्रधान ग्रव माना जा सकता है । 


इसके रचना-शिल्प या कथा वस्तु पर अभ्रव एक शोर दृष्टि से बिचारें। इसके दो 
विभाग किये जा सकते हूँ । एक तो प्रारयान है (2९ए20फ्रमए7६ ० धीह गाता) 
5६079) और दूनरा उपाय्यान (जिछञांड0त 65 ० प्राश। $0705) कौरव-याइवो हा 
चरित्र, नलोपात्यान तथा साविन्रयोपास्यान ध्ादि आरयान थे उदाहरण 8 । उसके भी दी 
भाग है । पहला पुरातन ऐतिहाम्िक [नरिषघ06० गाय ठछा05) और स्थानीय 
राजाम्रों को कथाये जो प्रभान नहीं। 'कपोत्रोपास्थाना, मूगक-्मायोल-सेब्राद आदि 


उयास्यान के उदाहरण कहे जा सफते हैँ। जो नीति-प्रधान कथाएँ हूँ । 


श्रव कवितय की कविता-गविति पर विचार करें। श्रादि कवि ननव्या 
आ्रादिपर्व, सभापर्व और अरण्यपर्व का अ्र्ध भाग लिसा । उसको वहाँ छोडपर विराट्पर्व 
लेकर बाकी सव पद्रह पर्वों की रचना 'कविन्नद्या 'तिवकन्ना' ने की । कहा जाता हैरि 
नन्नय्या से विरचित अरण्यपर्व का अधेभाग किसी तरह अदृष्य हो गया। तब चीदटवी 
सदी में प्रवध परमेब्चर कार्यक्षेत्र में श्राये शोर प्रण्यपर्व की रचना करके तेलुगू महाभारत 
की रचना पूति की । इस त्तरह तीन सौ वर्षो में तीन महान्‌ कवियों के द्वारा उस भारत की 
रचना हुई जिसे लोग तेलुग साहित्य सरस्वती का अमृल्य आभमरण समभते हैँ ।यो वह तो 
सायद अत्युकित न होगी कि सरल साहित्यज् के जीवन की सा्थंकता सेजुगू 
महाभारत के अ्रध्ययन में हो है। नन्नय्या को रचना कथवा-प्रधान ही है। बढ़ानों को 
अऊुठित रूप्र से चलाते हुए इस 'वागनुण्मासन' या 'ब्दानुशासन से आर्यानों का मनोटर 
वर्णन किया हैँ। प्रसन्नता (रॉिटिटाएए छाीग्राएम८ए) एवं श्रद्ष र-रम्यता 


(2/८॥007005 50श0) रचना के विद्येप गृण हैं। उदाहरण के लिये लीजिये, 
यह ॒ पद पर्याप्त है-- 


>प >> 


हर 
रण 
#- 


रँ 


निडु मनेपु नव्य नवनीत समानम, पल्कु दारुणा 

खडल शास्त्र, तुल्यम्‌ जगन्नुत विप्रुलयंदु निवक्रमी 

रंड॒वु राजुलेदु विपरीतम्‌ गाडना विप्रुडोपु नो 

पंडति शातुडय्यु नरपालुडु शापम्‌ ग्रम्मरिपगान्‌ । 
अर्थात्‌ ब्राह्मण का पूरा मन नव्य नवनीत (मक्खन) के समान है शौर वचन देवराज इद्र के 
वज्रायुध के वरावर | नरेणों के गुण बिलकुल इसके उलदे या विपरीत है । इसलिये ब्राह्मण 
पुन. ज्ञाप को लौटा ले सकता है परतु भात चित्त होने पर भी राजा या नरपाल वैसा 


नही कर सकता । इस प्रकार कथा-प्रधान कवि के रुप में नन्नग्या केवल तेलुगू साहित्य 
ही नही, अपितु भारतीय साहित्य में भी श्रग्न-गौरव के पात्र वन गये । 


कहानी ठीक चलाते हुए कविद्रह्मा तिक्‍कन्ना ने पात्रो के बार्तालाप को अधिक 
प्रधानता दी और भाषा में, सस्कृत से ज्यादा देशीय शब्दों का प्रयोग किया । उत्तर- 
रामायण को इन्होत कथा काव्य के रूप में लिखा | इनके प्रिय शिष्य केतन्ना ने तेलुगु में, 


भ्रवतृवर १६५६] तैल्‌गु साहित्य में क्था-वावभ्य ११३ 


सस्कृत में दडि प्रथीत दरबुसमार घरित्र नामक क्या-कावग्य की रचना की / तिककत्ा की 
क्विता-मविन बताने के लिये यह एक उदाहरण लीजिये --प्राचाय द्रोण का कथन है, 

पधगबाकदितो ग्रहातरमुनजेठपादु मेंतु डि मा 

तग स्फूजित यूघध दर्शन समुचत्कोधम वच्चु नो 
ज॑ गातारनिवासखिन्न मति नस्मतयेत पै वीडे व 

“च्चें गु तीसुतमध्यमु डु समरस्थेनाभिरामाकृतिन्‌--- 
ग्र्थात क्षुघात सिंह जिस प्रकार अपना गूपा के भ्रदर दीन रह बर फिर उमत्त मातगो के दण न 
मात्र से झत्यत क्राधित हावर उन पर रपट पडता है, उम्री प्रकार वनवास के झनतर घिलल- 
मन मोमसन मंरा संता पर भीमाकार से चढ़ा आ रहा है। इस पद्च की पूरी विशेषता 
समभने थे लिये भौर उसने आनंद का झनुमव करने वे लिये तदुग भाषा के अध्ययन की 
आ्रावश्यक्ता है । बिराट और उद्यागपव दानों इनका कविता में विशेष रूप स॑ उल्लेसवीय 
हूं । कविता को अधिक सहृदय हृदय रजक कहें तो शायट भ्रतिश्नयांक्िति न होगा । 

एरना वणन प्रधान ववि है | इहाने कहाना को एक दम लिलाजलि नहीं दी । 

झपनी रचना में वहानी भी ठीक चलाई तथा कया साहित्य-जगत्‌ के सामने एक नया 
आदत रखा । एवं नवीन मार्ग का झतृसरण विया | पुराणा में जो उपास्यात रहे 
डा स्वतत्र महाकाव्या के रूप में लिखने का पद्धति बत्ताई। "नृस्िह पुराण, भ्रद्धाद 
चरित्र! भशौर हरिवश' इसके उत्तम उदाहरण हू । इनका कविता झली की प्रतिमा बताने 
थे लिये लीजिये, यह पथ -- 

मिलचेन्दालसमृच्छितागुडू_ महानिर्धोपसतर्जिता 

खिलभूतप्रकदद दीघेंविपुलग्रीडुडु दष्ट्रासमु 

ज्ज्वलवक तू डु विरूपलोचनुड तीम्नस्फारते जोधन्‌ 

डलघु डा सरसी तटाग्रमुन नय्यनू डु घोराकृतिन्‌ । 


भर्भात्‌ ताड वे पडा के समान जिसके परम प्रत्पम ह सारा भूत-समूह जिसके गजन के वारण 
ब्याकुल हो जाता है नितात लदा चौडी जिसका प्रोवा है (मठ-बाहुल्य) प्रया”मान दप्ट्रा से 
युक्त जिसकी मुखाइति है, जिसके विलोचन विद्वत हैं श्रथिक उज्म्यल तेज से जो महान्‌ है 
भलामानस है, सरोवर तार वे श्रग्रमाग पर बसा यदक्षराज छडा हुप्रा है । 

यक्षराज वा वणन यहाँ भद्भुत है । भरण्य पव वे' भतिममाग का यह स्दभ है। 
रमोचित-वणन, परात्राचित मापा, उपयुवत्त छट वा चयन, भद्ाय रम्यता झादि प्रवध 
परमेध्वर की कविता का विशेपतायें हूं । ' दणीय साहित्य में बधा-काव्य भव इस पर विचार 
करें। भारम में यह बताना भ्रनुचित न होगा जि वेवल मस्दृत छूटों में ही नहीं बल्वि 
देशौय छता में और देशीय घब्ट जाल स क्यायें लिखन का मन प्रवृत्ति लागा में भरा गई । 
सिवा प्ला वे पूव ही वारणव वाब्यों का भाविभाव हुमा । पालकुरिदि सामनाथ गा बिमव 
पुराण 'पढिताराध्य खरित्रा' प्लोर गोवा बढ़ा रेडिड भी रगनाथ रामायण धाज जो 
ट्विपद माग्य के रूप में (0]85झ0०व 20८7१) में प्रदंध ग नाम से में प्रस्यात है । 
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एर्र्रेगता के अ्रन॑तर, प्रवव बुय का आरम्भ कहा जा सकता है । तेलुगु साहित्य के आ्राचार्यों 
में आत्मशक्ति अथवा आत्मनिर्भ रता नही है शौर वे सदा सर्वदा सस्क्षत भाषा के दास हे-- 
इस प्रकार वे संसार में वदनाम हो गये है । अपनी इस वदनामी को दूर करने के लिये तेलूगू 
भाषा के कवियों ने प्रवधो की रचना की, किसी पुराण या इतिहास के उपास्यान को लेकर 
अपनी कल्पना-शव्ति के द्वारा उसको बढ़ा कर, उस में श्रप्टादण वर्णनो का उज्ज्वल रूप 
दिखाया । रसाभिव्यक्ति एवं पात्र-चित्रणा को अधिक प्रवानता देकर थब्दार्थालकार सहित 
जो रचना की जाती है, उसका नाम पढा प्रवध | कहा जाता है एरंता ने प्रबंध-युग का वीज 
वोया; श्रीनाथ ने उसे बढाया और अल्लसानों 'पिहुना' ने उसकी साधना में पूरी सफलता 
प्राप्त को । चौदहवी सदो में प्रवध का वोज फूट कर पीदा बना काल पाकर वृक्ष का रूप धारण 
करके श्रीक्षप्णदेव राय. के समय फलात्वित होकर विराजमान हुश्ना । इन्ही मधुर फलो में 
कुछ 'स्वारोचिप मनृसभव', वसुचरित्रा', मुक्त मालयदा, 'पारिजातापहरण' आदि 
हैं । श्रठारहवी सद्दी के श्रत तक ये प्रवध फल अदृब्य होने लगे किन्तु इसके श्रपवाद स्वदप 
कक टि पापराजकृत “उत्तर रामायण नामक एक दिव्य फल तेलुगू साहित्य धरती पर गिरा । 
प्रवयों के भो दो विभाग हैँ । एक तो अनुकरण-प्रधान और दूसरे कथा-वचिब्रय-प्रधान । 
श्रीनाथ कवि का ख्ूगार नैपध और पिल्ललमर्री पिनवीरभद्र कवि का श्गार शाकुतल' पहले 
विभाग के अतर्गंत आते हैं । श्रीनाथ कवि के वोरगीत साधारण प्रजा के लिये, उसी की भाषा 
में लिखें गये द्विषवद काव्य हे। ये (207णोॉथ' 29/2053) 'पल्नाटि वीर चरित्र, काटम 
राजू कथा, कामम्मा कथा” वोब्विल कथा, दिसिंगु राजु कथा आदि हेँं। इसके 
वाद चित्रकथात्री का अवतरण हुआ । जवकन्ना विक्रमार्क चरित्र और अ्रनत कवि 
का 'भोजराजोय' इसो के अतर्गत है । कया-वचित्र्य-प्रधान कवियों में सव से पहले श्रौर सव 
से प्रसिद्ध विगलि सुरजन्ना का नाम आता है । 
तेलुगू साहित्य में कृष्णदेव राय का काल परम पवित्र हैं। उस घाट पर जी 
आ्राता है । उसे कई तरह के निनाद सुन पडते है । कही आठ ऋषियों के दर्शन होते हैं 
(अ्रष्ट दिग्गज नाम के कवियों को उल्लेख) । एक झोर वरूधिनी-प्रवराख्य का प्रणय- 
प्रवन्ध हम देख सकते हे दूसरी ओर उस श्रीकृष्ण के दर्शन कर सकते हैँ जो अपनी भिय- 
पत्नी सत्यभामा को समभाते रहते हूँ । एक और जगह गिरिका-वसुराज का मूृग्ध मोहन 
प्रणय, हम जान सकते हूँ | सव वातो से बढ़कर कलभाधपिणी के कलाभापणों को एवं उसके 
प्रणय-प्रज्ञाविशेपो को हम पहचानते हूँ | सूरतार्य की कविता-प्रतिभा इसी एक पात्र-पोपण में 
है। तैलुगू साहित्य की यह श्रयू्ण सूप्डि है। कलभापिणी सुन्दरी, सुकुमारी, वाकचातुर्य में 
निपुणा और कार्यसावन में प्रवोणा है । तेलूग साहित्य के प्रेमीजन सूरनाय॑ जी के इस 
सृष्टि कार्य को सराहे विना नहीं रह सकते। कलभापिणी जाति की वेण्या होने 
पर भी कलापूर्णोदय की प्रधान नायिका है | उसमें बाण कवि की “कादबरी” का 
अनुकरण है। पहले कलभापिगी ब्रह्माजी के यहाँ रहती है। दूसरे जन्म में श्रीकृष्ण का 
श्रादर पाकर उस नाटक का पात्र बनती है जो कलहभोजन नारद के द्वारा चलाया जाता 
है । फिर मणिकधर को प्यार करके परोक्ष रूप से उसका फल पाती है । तीसरे जन्म में 
कलाएूर्ण के द्वारा अपनी मनोकामना पूरी कर लेती है । तीन जन्मी का वृत्तात, एक साथ 
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मिलावर चतुरता स्र कहाता का वल्पना करत हू । वलभाषिणी दा अ्रत्यत सु*र तथा 
मनोहर चित्र खीचा। उस सूरनाय की वविता प्रतिमा को प्रणाम है। साहित्य जगत, रे 
इस पफवि की यद्यपि इवनो प्रतिप्ठा है फिर भी क्थावस्तु की नवानता तथा 
जंटितता वे कारण साधारण जनता तत्व काव्य नहां पुँचा । केवल पट़िता का 
सपत्ति रह गई । 

इसके झनतर तेजाऊर कथा काव्या की वारी आती है । यही समय था जब थि 
बाया वाव्य नाजूक बन गया था | रघुनाव नायव वा वामाकि चरित्र रघ्नाथ रामायण 
( पद्यामर ) छांदों झोदीं कयाप्रा वे रूप में चमत्रूटि वेंकेटवरॉरति के विवयविलास 
झौर सारगधर चरित्र इसा झलो के क्यावाय ह्‌। इसी प्रसिद्ध क्‍या वा लेवर 
बिना जठिलता वे बहुना, वणनौचित्य नाति प्रौद छाली भ्रादि इस क्‍या के विशेष 
लक्षण हु ॥ इनके बाद के कविंगणा ले टागार प्रधान क्या याव्य की रचना को । 
अल्पसस्पक पात्र और स्वल्पसभिवेश--इन वया-वाव्या को विश्येपता है | मुददु, परनि 
था राधिका सात्वन , इस वथान्याय का एक उहाहरण है । इसको होली मधुर मानी 
जा सकती है। 


अव झावुनिव युग पर दुष्टिपात वीजिए । उन्नीसवी सती का झतिमकाल ही नवीन 
तैतुगू साहित्य वा भ्रारभित वाल माना जा सकता है। जिस युग के व्या-वाय के भधिवतर 
साहि्यित्र पर शअग्रेजी वा कुछ न कूछ असर पडा हुआ है | तिस भप्रवार प्राचान समय 
थ॑ झाँश्र कवि सस्दृत्त भाषा भावों का अपना वर वाब्य निमाण करत झाय उसा प्रवार 
ये लाय अग्रेजा से प्रभावित हांकर भ्रपनी रचनाएं करते हू। प्रकृतिन्माता वे झाराथन 
में--प्रणय संबंधी 'मावनाओ सें--*'णमवित वे प्रवोध में इन लागा ने विशेष प्रतिष्ठा 
पाई। स्त्रा पात्रों को झपना रचताओ में प्रधित झआादरणाय स्थान दिया। ?ागार 
रस को पअ्पंक्षा वीर भीर कण रस वे प्रति श्रयत ममता लिवाई । नित्य जोबन में 
दृष्टिगोचर हाने वाले साधारण पात्रा का देखकर य द्ववीमूत हां गये। भोर उही को 
झपनी रचनाग्रा में प्रधानता दा। बहा जा सकता है कि इनवत कक्‍्या-वस्तु अधिततर 
विपालात ही हो गई। चाह जा हो ये लाग साधारण प्रजा वे प्रत्यत निवट प्राने 
लगे झौर भ्रधिवा लावप्रिय बनने लगे । एसे लागों में प्राप्त यूनिवर्सिटी व 
बाइस चामलर स्वर्गीव थी बद्ठमचि शामतिंगारेडिडजो वा नाम सादर लिया जा 
सवता है जिहांने 'मुसलम्मा मरणमु ' नामवा क्या-वब्य वा रचना बा । इस में एप 
एगी ग्रामोण युवती वी कहानी द। गयी है जो घपने गाँव वाला वी भतार वे विय झात्मापण 
वर जाता है। पिगलि सल्मीकॉतम जा भौर वार्रि बेंवटेइवर राव जो का सौंदर पतदम 
वा उल्लेस भा यहाँ प्रनुचित न हांगा। इस प्रश्तिद रचा में सुन्हरों पौर नंद वो 
बधा है | राषप्रालु सुधा राव जी या वयानाब्य ' स्‍्नहृतत्तादेवा” या नाम उत्लेंखताय 
है। इस में एवं एसी धनहीन कया मो त्याग का बया है जो दहेज स दुष्परियाम से 
झपने परिवार को बचाने मे लिये प्रम्निप्रवत वर क्‌ भ्रपने क्यात्व वा रता वर लता 
है भौर वह है स्नेहमताटेवी । भाषुनित क्यालाब्य मे! रचय्रितामा में भशगष्य जापुवा 
मविवरेष्य गा माम यहाँ न से तो प्राघुनिद गया-साहित्य मे प्रति जरूर भरशय हाया । 


११६ भारतोय साहित्य [वर्ष २ 


कहानी कहने की रीति उनकी चित्ताकर्पक होती है श्लौर उनकी रचना पडित शोर पामर 
जनो को लोकोत्त रश्ानद प्रदान करती है। 'फिरदौसी और 'मृमताजमहल' उनके प्रसिद्ध 
कथा-काव्य है । गडियारम्‌ वेकटशेपशास्त्रीजी की रचना 'शिवभारत (शिवाजी का चरित्र) 
का नाम प्रसिद्ध है ही । मगर इसे एतिहासिक कथा-काव्य कहना उचित होगा । भाव- 
प्रधान रचनाशओ्रो में, दुब्ब॒रि रामिरेडिडजी की 'वनकुमारी , 'पानणाला', त्तथा रायप्रोल 
सुब्वारायजी का तण ककणम्‌ “'जढकुच्चुल्‌ श्रादि है जिन में कथा केवल सूत्रप्राय दिखाई 
देती है । 

अब जापुआ कवि की कविता शक्ति पर सरसरी दृष्टि डालिये, यहाँ यहू कहना 
ग्रनूचित तथा अ्प्नास गिक न होगा कि वाणी के कटाक्ष तीदषण किन्तु पक्ष पात-रहित होते हूं 
पूर्व-जन्म के पुण्य फल के अनुसार प्रत्येक प्राणी को उसका साक्षात्कार मिलता है परन्तु जीवन 
भर उसको उपासना शौर श्राराधना की योग्यता कमा लेना उस भाग्यवान्‌ मनुष्य का पचित्र 


कतंव्य हो जाता है और शारदा देवी को नित-निरंतर नवीन श्राभरणों से श्रलकृत करना 
उसका घधर्मं चनता है। साहित्य जाति पाँति का भेद भाव नहीं रखता। इसी भाव को 
श्री जापुआ कवि यो बताते है .--- 


“कलल मोहिचु टोक कुलीनुलम गाटु 
कुलम्‌ लेदन्तन वानिनि गूड चलयु 


अर्थात्‌ कला केवल उच्च कलवालो को ही प्यार नहीं करती, बल्कि उन लोगों को भी 
प्यार करती है जिनको उच्च जाति के लोग अ्रधम समभते हूँ | (ऊपर की पंवक्‍ितयों में 
कविता की जातीयता भलकती है ।) जापुश्ा के यहाँ रसमय हुदय है । सत्तार भर में 
प्रसिद्ध ताजमहल का दृध्य किस पापाण हृदय पर अधिकार करके उसे द्रवीभूत 
नही बनाता ? ताजमहल के दर्शनो से एकदम मृग्ध जापुश्ना कवि के सुकमार हृदय का 
व्यवतीकरण ही 'मृमताज महल है। इसमें मृगल बादशाह शाहजहाँ का राज्यपालन 
मुमताज महल के साथ उनका दापत्य-जीवन, प्रसिद्ध ताज का निर्माण श्रादि बातो का इस 
खड काव्य में वर्णन है । छद रचना भाषा और भावों में श्रॉँधत्व को श्रपता कर इस कवि ने 
काव्य गौरव बढा दिया । काव्य भर में यथा स्थान मनोहर वर्णवो का सहारा लिया | 
सध्या समय का वर्णन वास्तव में सराहनीय है । 

“मण लल्‍ला कवि मीदुगट्टि पतिपेन मकका मदीनालकत”” यहाँ सच्ची कविता है। 


“मीदुव्ट्रगा” श्रँत्न जाति का पुरातन संप्रदाय है । इसका अर्थ है--अपनी गाय या भेंसे का 
दही एक जगह जमाकर रखना, इष्टदेव के भेंट के लिये ।) 


वलपुटिल्लालू पल्‍लेति पलुकर्टिप 
तुरक रायूहु तिलूव॒न करनि पोये ॥। 


अर्थात्‌ प्रिय पत्नी मुमताज बोलने के लिये जब अपना मह खोलती है, तो वादशाह णाहजहाँ 
सिरसे पर तक द्रवीमृत हो जाता है। (पानी पानी हो जाता है ।) उत्तम प्रणय की सूचना 
देनेवाली ये तेलुगु कविता की अमर पक्तियाँ हे। भूमाता की रत्नगर्भा--इस उपाधि को ले 
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कवि जापुप्रा ने ग्रपनो बबिता में कमाल कर दिखलाया ॥ देखिये -- 
निन्‍नु नुदरबुलो दाथुकोन्न महिदि 
रलगर्माख्य नेहु साथक्यमरयें ॥ 


प्रथात्‌ स्वर्गीय मुमताज का सवाधित करके कवि वहता है जिस घरती ने झपने उदर में तुमे 
समा लिया ' रत्नगर्मा नामक इसका नाम झाज साथक हा गया । ताजमहल का पांढियां तव 
शान वे साथ खड़ा होने की मावना वरके इस कविवर वा कहना है कि-- 

#राणि विडचि पोये राजू नोटरि जेसि 

राजू विड़धि पोये राज्य रमन 

राज्य रमयू विहचे राजुन बेवकड़ 

ताजि विहुव लेहु राजसबु”-- 
झर्थात राजा का एकाकी बना कर रानी चली गई झर राजां तो राज्य रमा का छांड 
गया । राज्य रमा भो अनेक राजाब्ाा वी त्याम कर चली। परन्तु ताज न अपनी 
शान-शोकत को नहीं छोडा (वभव) कसा झनमाल पद है यह  हब्टालकार से भरी कसी 
सुन्दर वविता ! पच्च वा भाव कितना मनोहर झौर गभीर है। 'फिरदौसा' कवि का दूसरा 
प्रसिद्ध खडकाव्य है । इसमें एक सत्कवि के द्वारा जिस प्रकार मूल्य चुवाने वा बचन देवर 
रात दिन के परिश्रम के ग्रनतर फिर बचत भग करके वाटयाहू गजनी मुहम्मद ने अत्याचार 
क्या, परिणामस्वरूप उस कवि का असमय मत्यु केसे हुईं, दु खद समाचार पावर 
बादणगाह का दिल कस बदला ग्रादि बाता का अझद्भुत वणन इस खड वाय में है | एप बार 
नही वार बार झ-पयत वरने भौर मनन वरन याग्य खड काय है फिरदौसी' । 

लोगा की रुचि क्रमश वदलती जाता है । पद्य की अपक्षा गद्य कथा काव्य के लिये 

अधित उपयुवत समका जाता हू । फिर भी काव्य जगत्त में पद्च-साहित्य वा महत्व कभी बम 
नही होगा । बिदवास वे साथ वहा जा सकता है वि आगे चल कर दोना तरह वे कया 
बाय पद्मचात्मर और गद्यात्मव' साहित्यावाश के सूघ श्र चद्र व समान सुस्थिर यथा 
स्थान और यथासमय, शामायमान होंगे । 


प्रो० विष्णुपद भट्टाचाय 


बंगला कथाकाव्यों का सक्तिप्त परिचय 


बंगला वयावाव्या का झालांचता को सुविधा के लिये हम समग्र बग साहित्य वा 
प्राचीन शौर झाधुनिक दो वाला में विभाजित कर लेते ह--(१) दसवी 'त्ाब्ली से 
अठारहवीं ततवाज्ीं तक प्राचान वाल की “याध्ति (२) उस्रोसवी शताब्दो बे प्रारम्भ से 
झाधुनिय वाल वा सूत्रपात्त 


प्राचीन काल 
पाचाली काव्य-- 
प्राचान वग साहित्य के कथावाव्या को पराचालों काव्य या ग्राख्यान वाब्य 
बहते हूं। प्राचीन वाल में एवं श्रणी का काय परचालिका' भ्रधवा वठपुतला के नाच 
वे साथ गाय जाने व वारण पाचाली नाम से प्रसिद्ध हो गया। बाद का बंगला 
कया पराव्य या श्राब्यान-काव्य वा साधारण नाम पराचादों' हा रह गया। यह यात्य 
मजीरे, मदग झार चामर के साथ गाया जाता था । 


प्रथम कया क्राव्य फा रचना काल--- 


यधपि ईसा की दसवी झतताब्टो से बगला भाषा ने अपश्ररा से पथव होकर स्वतन 
भाषा के रूप में स्थान ग्रहण किया फिर भी प्रचदश हाताछ्ती के पहल के क्याकाव्या का 
कोई निदर्शन हमें उपलघ नहीं । इसका एवं मुख्य कारण यह है कि १२वीं सदी के भ्रत्िम 
दशक में बगला देगा पर तुर्कों का प्राक्रमण हुम्ना भौर देगा में अच्ाति रहा। प्रतएव 
साहित्य चर्चा हां हा नही सकती थी | जो कुछ भी हुआ उसका निदशन नही मिलता । 
बंगला भाण्ग में पहला कथा काव्य पद्वहवी ”ाताब्दी में रचा गया। तव से यह धारा 
अप्टादश टातत्र तक जारी रही । 


सास्कृतिक पृष्ठ भूमि 
विपय वस्तु (१०८८४) झौर सस्द्ृति का दृष्टि से बंगला कथावाया में तान 


धाराए पायी जातो हू --(क) ब्राह्मण्य मस्ट्ृति या सस्दृत्त वा विषय वस्तु (ख) अन्नाह्मण्य 
सस्वृत्ति या बगाल वी निजा विपय वस्तु (ग) मुसलिम सस्द्ृत्ति या अरबी फारसा विपय 
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वस्तु । इससे यह धारणा नही होनी चाहिये कि ये तीन विपय वस्तुएँ सर्वथा स्वतंत्र रूप में 
साहित्य में प्रकट हुई । परन्तु अनेक स्थलों पर इन तीन घाराझो का एक विचित्र मिश्रण 
भी पाया जाता है । आगे चलकर इसका परिचय मिलेगा । 
आये-श्रनाय संस्कृति-- 

उत्तर पब्चिम भारत से आरयंगण ईसा से पूर्व तीसरी घतावदी में मौर्य सम्नाटों के 
समय से बंगाल देश में आने लगे और लगभग पचम णताब्दी के मध्य में ही वे लोग एस 
प्रान्त में सत जगह बस गये। बंगाल देझ्न मे आार्यों के थाने से पहले जो लोग रहते थे 


5 
है कि 


उनकी भाषा, झ्रार्य भाषा और साहित्य के प्रभाव से लुप्त हो गई। यहाँ के अनार्य लोगों 
ने भी आर्य भाषा को अपना लिया । उस समय झायों को परेलू भाषा प्राहुत होने पर भी 
उनकी शिक्षा और विद्याचर्चा की भाषा सस्क्ृत थी। धीरे-धीरे प्राऊत से प्रपभ्रण, फिर 
अपभ्रश से वगला की उत्पत्ति हुई। पर उच्च वर्ग के लोगो श्रथवा विद्वत्‌ गोप्ठी में सस्कृत 
का ही समादर था। उद्चर निम्नवर्ग एव साधारण जनता में बंगला जारी रही । इस 

प्रकार एक ही प्रान्त में उचच और निम्न इन दो वर्गों में भिन्‍त भापा और सस्कृत्ति की चर्चा 
चलती रही । ब्राह्मण्यवादी अथवा उच्चवर्ग के हिन्दू समाज में पौराणिक घारा श्र्थात्‌ 
सस्छत गरास्त्र-काव्य व पौराणिक प्रवृतियों का समादर रहा । अनार्य झ्रथया निम्न बर्ग के 
समाज में अपीराणिक स्थानीय देव देवियो की पूणा प्रचलित थी । 


तुर्की आक्रमण ---- 


इतने में बारहवी ओर तेरहवी घताबव्दियों के सधिकाल में वगाल देश पर तुको के 
प्राक्रमण गुरू हुए । उसके फलस्वरूप यहाँ के आ्राय-प्रनायों का वैमनस्य घट गया झौर 
त्राह्मण-अब्राह्मण्य सस्कृृति में मेल जोल होने लगा, जो साहित्य के लिये विशेष लाभप्रद 
हुआ । एक तरफ आय समाज में अपौराणिक स्थानीय देवताओं के प्रचार के लिये देव- 
माहात्य सूचक नाना काव्य रचे जाने लगे, दूसरी ओर ब्राह्मण्पवादी समाज सस्कृत को 


छोडकर झ्राम जनता की भाषा बगला में अपनो ससस्‍्कृति और साहित्य का प्रचार 
करने लगा । 


मुस्लिम संस्कृति-- 


तुर्की ब्राक्रमण के बाद शिक्षा और सस्क्ति के क्षेत्र में हिन्दू-मूस्लिम संघर्ष छिड़ 
गया । तु थासको की निगाह में हिन्दुओं के घर्म-कर्म, देव-देवी, घास्त्र, शिल्प, कला साहित्य 
संस्कृति सव कुछ 'कफ़' माने गये । इस तरह पहले पहल कट्टर विरोधी होने पर भी घीरे- 
धीरे यहाँ रहते हुए वे वंगाली वन गये । तीन शताव्दियो के वाद मुसलमान शासक वगला 
भाषा व साहित्य की पृष्ठपोषकता करने लगे और अरवी फारसी छोडकर वगाली % 08080 
वगल़ा भाषा की चर्चा में जुट गये। इस तरह हिन्दू सस्कृति के साथ थोड़ी-बहुत मुसलिम 
संस्कृति भी वगला साहित्य में झा गई । पर उसका प्रभाव श्रधिक नही रहा । हाँ, 


आजकल (वे पाकिस्तान में बंगाली मुसलमानों के द्वारा जो साहित्य रचा जा रहा है 
उसकी वात दूसरी है । 
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कथा-काव्यो के प्रकार भेंद 


प्राचीन बग साहित्य के क्थाकाव्या को हम निम्नलिखित रूप में विभाजित कर 
सकते हू -- 


(अर) धर्म सम्पन्धी (९०00७) 
(क) पौराणित्र (या सस्तत की ) वथा वस्तु, जसे भागवत, रामायण, महाभारत 
इत्यादि । 


(ख) सम्प्रदायवादी (या अपीराणिक अथात बाल की) क्‍या वस्तु, जस॑ मगल काव्य 
नाथ साहित्य इत्यादि । 

(ग) चरित सम्बधी (90/79एंश८४) क्‍या वस्तु जैसे चंतयदेव के जीवन- 
सम्बंधी क्‍्यावाब्य । 


( ग्रा ) घर्म-सम्धन्ध रहित (56९एाॉँथा) या लौकिक 
(घ) प्रणय सम्बंधी कया वस्तु | जसे विद्यामु दर, हिंदी, उदू फारसी से भ्नूदित काव्य, 
ग्राम गांथा इत्यादि । 
(2) ऐविहासिक (7780770०/) 


(प्र) धर्म सम्बघीकथाकाव्य 


(क) पौराणिक 
भागवत, रामायण और महामारत वी वहानिया के आधार पर जा क्याकाध्य 
लिखे गये उन्हीं को पौराणिव कयाकाव्य कहते हू। यें ग्रव ससर्कृत ग्रथा वा अशरणय 
प्रनुवाद नहीं है। ये भी एक प्रक्नार से स्वतत्र रचनायें हैं। इनमें से मागवत और 
रामायण पद्हवा हता टी में रचे गये, महामारत को रचना साहलवी "ताब्दी के 
पहले भाग में हुई | 


१ भागयत श्री कृष्ण कीत्तन 

बंगला सापा का प्रथम क्थावाय है 'श्रा कृष्ण कीत्तन । बढ चडीदास ने इसका 
रचना की ॥ कवि के जावन के सम्बंध में हमें चहुत कम जानवारी प्राप्त है। भाप 
वीरमूमि जिले के झन्तगत नानूर गाँव के रहने वाले थे । पचदश शतवा के पहले भाग में 
उहोने झपने काव्य वी रचना की | भ्रापवे वाब्य से मालूम होता है कि आप मस्कृत 
भाषा भौर साहित्य व॑ जानकार थे | झाप बासली देवी के संवक थे। चढीदास के सम्बंध 
में ऐसा एक प्रवाद प्रचलित है वि रामी नाम वी एक धोबित आपकी साथना समिनी 
थी जिसके बारण मवि को शक्राह्मण समात से अलग वर दिया गया था । 

राधाइंप्ण वी प्रमलीला लेकर इस वाया ये वी रचना हुई। राघाह्ृप्ण लाता 
प्राचीन वगला झौर बंगालियां वा एवं परम झादरणोव विपय है। यद्यपि भागवत मेँ 
श्रीकृष्ण वा जीवन-वत्तात बणित्त हुआ पिर भा उसमें राघा का कोई प्रसव नहीं है । 
राघादृष्ण वहायी बहुत दियोंस बगान के सोक समाज में प्रचलित थो। इसी लौक्कि 
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कहानी के आधार पर वारहवी शताब्दी में बगाल के प्रसिद्ध कवि जयदेव ने सस्क्ृत में 
गीतगोविन्दम्‌' काव्य की रचना की । वड चटठीदास ने भी उसी फहानी को लेकर पर्धहवी 
शताब्दी में श्रीकृष्ण कीर्तन! लिखा । इस काव्य में श्रीकृष्ण श्रौर बलराम का जन्म, उनका 
गोकूल लाया जाना तथा कालियादहन--केवल यही दो विपय पुराण से लिये गये 
हैं । अत हम दथ्रीकृष्ण कीर्तन काव्य को पौराणिक तथा अ्रपौराणिक्न लीलाग्रो, धर्मं 
साहित्य और प्रेम साहित्य का एक सुन्दर मिश्रण कह सकते हूँ । 
थ्री कृष्ण कोर्तेन! की कहानी इस प्रकार है -- 
कस के निधन के लिये श्री हरि ने कृष्ण के रूप में और लद्ष्मी ने राघा के रूप 

में जन्म लिया। नपु सके आइहन के साथ राघा की शादी हुई। पत्नी का उदीयसान रूप 
योवन देखकर आइहन ने राधा को अपनी फूफी वडाथि की देस रेस में रख दिया । राधा 
आर उनकी सहेलियाँ बडाथि के साथ दही दूध बेचने के लिये वन-पथ्र से होकर हर रोज मथुरा 
जाती थी । एक दिन बढिया वडाथि पिछठ गई । राघा को ढ ढते ढ ढते उसने गायें चराते 
हुए कृष्ण को देखकर उससे राघा की बात्त पूछो । वडायि के म'ह से राधा फे रूप यौवन 
का वणन सुनकर कृप्ण मुग्ध हुआ ओर कहा कि मुझे राधा से एक बार मिला दो । पर 
राधा इससे नाराज हुई, वह वडाथि को भला बरा कहने लगी। फिर भी एक दिन राधा 
ने निरुपाय होकर देव का निर्वन्ध समभकर अनिच्छक होने पर भी छृपष्ण को आत्म- 
समपंण किया । राघा से पुर्नामलन की श्राश्ञा से कृष्ण एक नाव बनाकर यमृना घाट पर 
घाटवाल बना । नदी के बीच में कृष्ण की शरारत से नाव डगमगाने लगी श्रीर डर के 
मारे राघा ने कृष्ण को आलिगन किया | नाव डूब गई, रावाकृष्ण एक साथ यमुना में 
उतराने लगे। इस तरह नाना परिस्थितियों में राधाकृष्ण का मिलन होने लगा । अन्त में 

कृष्ण-विरागी राबा, कृष्ण-प्रेमिका वन गई । एक दिन मृरलीधर की वासुरी की मीठी 

आवाज ने राधा को वेचन कर दिया। पर अ्रव कृष्ण दिखाई नहीं देता। राधा रोने 

लगी । वडाथि की चेप्टा से राधाकृप्ण का मिलन हुआ । रति सुख से थकी हुई राधा कृप्ण 

को गोद में सिर रख कर सो गईं । तब कृप्ण ने वढाथि को बुलाकर कहा--मेरा विशेष 

श्रनु रोध है कि तुम राबा को आदर से रखना, अब म॑ मथूरा चला । यह कह कर कृप्ण 

अपनी गोद से राधा का सिर उतार कर मथूरा की श्रोर चले | नींद ट्टने पर राधा ने 

देखा--कृप्ण नही है । दिन पर दिन, माह पर माह बीतने लगे, पर कृष्ण नहीं लौटा । 

इस तरह राधा के विरह मे ग्रन्य की समाप्ति हुई । 


“श्री कृष्ण कीतेंन! बगला भाषा का प्राचीनतम कथाकाव्य ही नहीं, एक श्रेष्ठ 
कथाकाव्य भी है । इसकी भाषा वहुत पुरानी और दुर्वोध है । इसलिये साधारण पाठक 
इसम रस नहीं पाते। किन्तु थोडी बहुत मेहनत करके जो पाठक इसमें प्रवेश करेंगे उन्हें 
कप्ट के अनुरूप पारितोपषिक अवश्य मिलेगा । 


इस ग्रन्थ मे सिर्फ तीन चरित्र हे--कृष्ण, राधा और वडाथि । तीनो चरित्र अपनी 
अपनी विशेषता से सुस्पष्ट है। राधा चरित्र के विकास साधन में कवि ने जिस तरह के 
कौशल का परिचय दिया प्राचीन वंग साहित्य में वह बिरला है । इस ग्रन्थ में राघा कृष्ण 
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बोई भ्राध्यात्मिक जगत के नरनारी नही हैं हम जस साधारण प्राणी हु । इसलिये 
हमारे विचार से श्रीरृष्य वीतन' देव सीता का नहीं, मावव लोला कय काव्य हू । 


स्वय श्री चैतन्य देव चडोंदास के काव्य का रसास्वांदन वरते थे। झाज कलर को 
दृष्टि से था हृष्ण कोतत कही-कही रुचिविगधह्ित प्रतीत होता है पर काव्य में कुछ 
ग्राम्यता दोष होते हुए भी यह स्वीकार वरना पडेगा कि इसका रचयिता वड, चडीदास 
बगाल के श्रेष्ठ कविया में स एक है । 


भागवत श्री कृष्ण ममल 
बगता में जागवत के श्राधार पर रचित काव्य श्री कृष्ण मगला या 'श्री दृष्ण 
विजय! नाम भे परिचित है। इसके पहले जिस कथा काब्य के बारे में श्रात्मोचना वी गई 
है वह श्री ऋृष्ण बोतंव” सचमुच भागवत के आधार पर नहा रचा गया, वह एक स्वतय 
काव्य है । मागवत्त की कहानी के भ्राघार पर लिखे हुए काव्या में से सब प्रथम है मालाघर 
यसु का "श्री कृष्ण विजय” रचना बाल १४७३ स १४८० ई० तवा। ग्रयथ की भाषा 
सरल है । साहित्य वी दृष्टि से इसका स्थान ऊँचा न होने पर भी भागवत क्य पहला 
बगला प्रनुवाद तथा पौराणिक साहित्य का एवं पुराना निदान होने के वारण साहित्य वे 
इतिहास में इसका एवं विरयला स्थान है। श्री चतयतेब भी इस काय का रसास्तादन 
क्रते थे 
श्रा कृष्ण विजय के बाद भागवत का झवलम्वन लेकर क्या काव्य रचना को एक 
नई प्रेरणा मिल्री । वह प्रेरणा है स्वयं भवित रत्तनाकर दवृष्ण प्रेमामत्त श्रा चतय देव, 
(जम १४८६, मृत्यु १५३३ ई०) | पोडग, सप्तदश झौर अप्टादण रातादिया में बगला 
भाषा में भागवत रचता वी घूम मच गई। एसे कांड्या और कविया में निम्नलिखिता व 
गणना वो जाती है -- 
ई० शत्ता दा कविता नाम काव्य वा नाम 
पोडश भागवताचाय रघुपडित वृष्ण प्रेम तरगिनी 
यह काय यथा सम्भव मूल पाठ से मिलता है। श्री चतन्य देव ने 
रघु पडित का भागवत पाठ सुन कर खुशी से उहे भागवताचाय 


की उपाधि दी था । 
पॉडणग देवको नादन सिंह गांपाल विजय 
पाडश माधवाचाय वृष्ण मगल 
पोडश इयाम दास गोविंद मंगत 
पोडश कृष्ण दास कृष्ण मगत 
सप्तदरा भंवानद हरिवाा 
प्रप्टादग शवर चक्रवर्ती गोविद मगल 

२ रामायण 


वबगता रामयण के सव प्रथम कवि दृत्तिवाय झोमा श्श्वों शतालो में जीवित थे । 
इनवी रामायण बगला साहित्य का एवं प्रधान वाव्य है । बशच्नता में दो ग्रय सदसे जनप्रिय 
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है, उनमें से एक है काशीराम दास का (सनतरह॒वी थत्ताबदी) महाभारत शीर दूसरा 
कृत्तिवास की 'रामायण' । इन दो प्रथो को जैसा सम्मान मिला बसा आदर किसी तीसरे 
वगला काव्य को प्राप्त नही हुआ । इस जनप्रियता के फलस्वरूप वह रामायण अपने मूल 
रूप में नही मिलती, खासकर भाषा की दृष्टि से उसमें बहुत परिवर्तन ज्रा चुके हूँ । लोगो के 
मह से बदलते-वदलते इसकी भाषा बिलहुल आधूनिक हो गई है । 

कृत्तिवास ने वाल्मीकि रामायण का ठीक अनुवाद नहीं फ्रिया, उनकी रामायण 
एक नई सी रचना है । इसके वारे में विष्व कवि रवोद्धनाव फा कहना है--“मूल श्रास्पान 
का अ्रवलम्वन लेकर बगालो कवि को लेचनो से रामायण एक स्वतंत्र काव्य-रचना बनी है । 
इस बंगला काव्य में कवि वाल्मीकि के समाज का आ्रादर्श अकित नहीं हुआ्ला, इसमें पुरातन 
बंगाली समाज प्रकट हुआ । कृत्तिवास के राम भवतवत्सल हूँ । *** यहाँ तक कि 
विभीषण भी उनका भक्‍त है । उनके हाथ से मारे जाने के कारण रावण को भी बंकुंठ लोक 
मिला । कृत्तिवास की रामायण भवित की ही लीला है । फिर भी साहित्यरस या भक्ति- 
रस की दृष्टि से कृत्तिवासी रामायण तुलसी रामायण के सामने ठहर नहीं सकती | सन्‌ 
१८०३ ई० में कृत्तिवास का काव्य सवसे पहले छपा था । 

ग्रन्यान्य रामायण 

पोड़ण शताब्दी में किसी रामायणकार का पता नहीं मिलता । सप्तदश थताब्दी 
में भी रामायणकारो की संस्या बहुत कम है। उनमें से उल्लेखनीय है * -- 

(१) वड़ नित्यानन्द आचाये 

(२) रामशकर दत्त 

(३) चन्द्रावती 

चद्रावती वगला साहित्य की पहली कवथित्री हैँ । उनके पिता वश्ीदास चक्रवर्ती 
भी कवि थे । चन्द्रावती का कारुण्यमय जीवन लेकर ग्राम गाथा रची गई जिसका परिचय 
बाद को मिलेगा । 

अप्टादश गताव्दी के रामायणकार :--- 

(४) फकिर राम कवि भूषण 

(५) शकर चक्रवती 

(६) रामानन्द यति 

(७) रामानन्द घोष 

(८५) जगतराम राय 

उन्नीसवी सदी के प्रथमार्थ मे कई रामायण ग्रन्थ लिखे गये जिनमें से सन्‌ १८३१ ई० 
में रघुनन्दन गोस्वामी की राम रसायन” विशेप उल्लेखनीय है। प्राचीच रामायण धारा 
के यही शेप प्रतिनिधि कवि माने जाते है । इसके बाद भी पद्य या गद्य मे रामायण का 
अनुवाद या स्वतत्र रचना हुई पर वे हमारी आलोचना के वाहर हैं । 


३ महाभारत 


बंगला भाषा में महाभारत की कहानी सबसे पहले सोलहवी शताब्दी के पहले पाद 
न [ज जे न 
में लिखी गई है। रचयिता हे 'कवीर्द्र! परमेश्वर । वगला साहित्य के प्रख्यात विद्वान्‌ डा० 
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सुकुमार सेन वा वहना है कि झायावत के किसी दूसरे प्रादेशिक साहित्य में इतना पुराना 
महाभारत वाव्य नहीं मिल्नता । चट्टग्राम के मुसलमान झासनन्वर्ता परामल खाय के आदेश 
से लिखें जाने के कारण यह महामारत परागलोी महामारत नाम से भी विरुयात है। मूल 
महाभारत की तरह यह वाब्य भी १८ पर्वों में विभाजित है। हा, परमेश्वर ने यह कहानों 
सक्षेप में लिखी । कवित्व का दष्टि स ऊंचा न होने पर भी संव प्रथम महासारत काव्य हाने 
के बारण यह ग्रथ बहुत प्रसिद्ध है । 


अन्यान्य महाभारतकार 
पाडश "तादब्दी के भयाय कविया में इतवा नामाल्लेख किया जाता है -- 
(१) श्रीकर नन्‍्दी (२) रामचद्र खान 
(२) पीताम्वर (४) द्विज रघुनाय 
(५) अनिरुद्ध राम सरस्वतो । 


सप्तदश दताव्दी --वगला रामायण वे' प्रधान कवि उत्तियास पचत्ट ताली वे 
थे । प गला महाभारत के प्रधान वि वाझश्षीराम दास पराडण चताब्टी के तीसरे पांद में पदा 
हुए । सत्रहवी टातादी के पहले दगय' में (१६०२--१६१० इ० के वोच) उहाने महाभारत 
की रचना को । कृत्तिवास का रामायण वी तरह वाचीराम दास वा महामारत भा बगालिया 
का जातोय वाय है । रचना वाल से लेकर वतभान काल तक यह समान आदर पाता प्रा 
रहां है। यह काञ्य सबसे पहले सन १८०३ ई० में छपरा 
सप्तदश और पग्रप्णदन ?र्ता दयों के प्रमूख कवि यह है । 
(१) कक्‍्वीद्व नित्यानद घोष 
(२) #बर चत्रवर्ती 
(३) राजेंद्र दास 


इनवे झलावा महाभारत क॑ छोटे बढें आएयाता मे बहुत से वि हुए ह । पर किसो 
को रचना में ऐसो कोई विशेषता नहीं पायी जाता है जिसमे उनका नामोल्लेख किया 
जाय ॥ 


(ख) अपौराणिक 

उत्पत्ति को पृप्ठ भूमि--बगात वे इतिहास में तेरहवी ”ताब्दा क॑ चुरू में हो 
मुसलमाना वा राज्य स्थापित होगया । इसवो पहत बंगात वे उच्च वग भौर निम्न वग वे 
लोगा ब॑ वाच एवं बडा ध्यवधान था । उच्च वग के लोग झाय या ब्राह्मण्यवादा थे, 
फिर निम्न वग से ताग झनाय या भ्रवाह्मयण्ययादी । टिला-भस्ति धम उपासना भाषा 
ओर माहिंत्य में इन दाना ये” बीच एप बड़ा अन्तर था। तुर्की मुसलमान माना इस 
विवाद वा मिदाने वे लिये ही बयान में भाये थे । विषर्मी विलेयों शाकित को राजपिद्सन 
पर पभ्रधिवार करते देखवर ब्राह्मण्यवाटी उच्च बग को सुधि झा गई। थे सममे गयें कि 
निम्न थगे से नफरत वरन से वाम नहीं धलगा । इसी श्वसर पर निम्न वेग के श्रपौराणिव' 
देव देविया की महिमा प्रचार के तिये प्राग्रह दियाई दिया स्‍प्रौर उम्ती के फ़तस्वरूप मनसा, 
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चडी, धर्म ठाकुर प्रभृति श्रपौराणिक अनाये देवताओं के माहात्म्य को प्रकट करने वाले 
कथा काव्य रचे जाने लगे । ये काव्य 'मगल काव्य नाम से प्रसिद्ध हैं। 


स्वरूप और प्रकार भेद-- 


जिन देवताओं को लेकर मगल काव्यो की कहानी वनी उनमे से मुख्य हें 
मनसा, चडी और धर्म ठाकुर | ये सब निम्त वर्ग के देवता थे, उच्च वर्ग के लोग 
इन देवताओं को विशेष महत्व नही देते थे। ऐतिहासिक पडितो का कथन है कि 
बगाल देश में तुर्की आक्रमण के परचात्‌ तेरहवी जताव्दी में ही इन कहानियों ने जन्म 
लिया । समाज की समभो श्रेणियों में विशेषत' उच्च श्रेणी में अपने अपने देवताओं की पूजा 
प्रचार के लिये भक्त सम्प्रदाय ने जो कहानियाँ बनाई उन्हीं के आधार पर मंगल 
काव्य रे गये | ये कहानियाँ किसी सस्कृत पुराण में नही थी, ये बंगाल की निजी 
कथाएँ हूँ । 

ऊपर की आलोचना से यह स्पष्ट है कि ये देवता सम्प्रदायवादी (966ध्वा27॥ ) 
थे और साम्प्रदायिक बोध से ही पहले पहल मंगल काव्य रचे गये । किन्तु आगे 
चलकर साम्प्रदायिक बधन दूट गया और सम्प्रदाय के बाहर के कविगण भी अपनी श्रपनी 
कवित्व-स्फति के लिये इन कहानियो का अवलम्ब लेने लगे। इसी तरह मगल-काव्य 
धीरे धीरे सम्प्रदायवादी काव्य न रहकर वगालियों का जातीय काव्य बन गया । 


जज 


मगल काव्य प्रधानत. तीन प्रकार के हैँ--मनसा मगल, चंडी मगल और धर्म 
मंगल | बाद को इन काव्यो का समादर देखकर उनको देखा देखो और भी कई पौराणिक 
तथा अपीराणिक देवताञो को लेकर मगल काव्य रचे जाने लगे । बंगला में ससक्ृत पुराणों 


का अनुवाद करने को प्रवृत्ति दिखाई दी पर साहित्य की दृष्टि से ये सब रचनाएँ 
उल्लेखनीय नही हैँ । 


१ सनसा संगल कथा काव्य-- 


शिव भक्‍त चन्द्रधर या चाँद सौदागर मनसा के विरोधी थे | उन्होने मनसा की 
पूजा करते से इनकार कर दिया था। उस देवी के कोप से सौदागर के छ पृत्र समुद्र में 
ड्व गये । सातवें पत्र लखिन्दर के बड़े होने पर बेहुला के साथ उसका विवाह हुआ । 
फिर लखिन्दर भी साँप के काटने से मर गया । बेहुला एक वेडे पर स्वामी की मृतदेह 
लेकर स्वर्ग को गई श्लौर वहाँ सगीत और नृत्य कला से उसने देवताओ् को सतुष्ट 
किया । देवता के अनुरोध और वहुला को कातरोक्ति से मनसा का क्रोध शान्त 
हुआ | बेहुला ने सनसा से प्रतिज्ञा की कि वह अपने ससुर चाँद सौदागर से मनसा 
की देजा करायेगी । मनसा ने लखिन्दर और उसके छ. भाइयो को जीवित कर दिया । 
चांद सोदागर ने पूत्र बधू के अनू रोध से बाये हाथ से मनसा की पूजा की । 


सनसा संगल के कवि---. 


शेड मनसा मग्ल के प्रथम कवि हरिदत्त का सिर्फ नाम पाया जाता है, उन के काव्य 
की कोई पता नहीं | पूर्वी वगाल के विजय गृप्त और पश्चिमी वगाल के विप्रदास पिपिलाइ 
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थे। ये दा बवि पद्रहवी शताब्दो बे प्रतिम दरव में मनसा भगत बाव्य वी रचना कर 
चुदे' थे। साहित्य को दृष्टि म॒ इन को रचनाएँ उच्च कोटिकी नहीों हैँ । 

सोलहवीं "ताव्दी में मससा मगल ये! उल्लेखनीय कवि हूँ वश्ीदास चत्रवर्ती सौर 
नारायण देव । मनसा मंगल के कवियां में वरीदास ही सवश्वेप्ठ हु। सस्दृतन पडित होते 
हुए भी कवि ने कही प्रनावश्यव पाडित्य का प्रदान नहीं विया है। वगला साहित्य में 
वरीदास वो ख्याति भ्रपनी वया चद्रावती वे' कारण और भी बड़े गई । चद्धावती ने पिता 
की ववित्व शक्ति पाई था भौर उन्हाने स्वयं रामायण रचना वे झलावा मनसा म्गत्त 
की रचना में पिता की सहायता की। चद्भावता की जीवन क्‍या भी रोमारठिक है । 
(पीछे देखिये) । मनसा मगल के प्रीर एक श्रेष्ठ कवि ह्‌ दसवा शता ठी ये कवि क्षमाउद । 
सन्‌ १८४४ ई० में उनका वाव्य मुद्रित हुआ । 


२ चंडी मगल कथा काव्य 


घटडो मगल वा काव्य की चडी, शिकारी प्रौर प्ुप्रा वा देवी है। प्रागे चल्तप्र 
इसके साथ प्रसिद्ध पौराणिव दवा दुर्गा (प्रार चडी) एवीमूत हो गई। इस तरह बंगला 
चंडी मयल में पौराणिक तया झ्ररौराणिक धाराप्ा वा मिश्रण हुआ । 


कहानी 
चडी मगल क्‍या वाब्य में दा स्वतश्र बहानियाँ मिलती ह--वालवेतु फुल्सरा 
बहानी और घनपति-खुल्वना पहानी | 


मालफतु फुल्लरा कहानी--- 
एवं दरिद्र व्याप वी सतान कालपेतु न॑ एक दिन मृगया मे लिये जावर मुद्ध ने 
पाया, भ्ासिर एक स्प्ृण-वातति मोह वा जीवित भवस्था में पड बूर पर ले भागा । स्त्री 
फुल्लरा बा खांजने वे! लिये घालवेतु बाहर निकला । इधर वहू ग्रोह एव सुंदर तदणी 
वन गई । पुल्लरा गह दुष्य दसकर विस्मय से झवार रह गई । फुल्लरा ने भाँति 
भाँति से उसे समझाया पर उस देवी से चले जाने बा भाव प्रत्चित नहीं विया। प्ासिर 
बह तुप्ट हार व्याप-दम्पति वा एग मूल्यवान प्रगूठी देकर भ्रतध्यान हा गई। पअगूठो 
बेचवर बालबेतु मे बहुत घत पाया श्रौर एव नये राज्य वा स्थापना की | उप्त राप्य 
में एप घुते प्रवचरा भाँडूटत भी प्रा बसा । उसने वासगेतु थे विश्द्ध एक पशेमी 
राजा ना उत्तेजित बिया। मालवेतु ब राय पर आाजतमण हुप्रा पौर वह पराशित हायर 
बन्ला ययाया गया। प्रत में देवा चडी वी दृपा से वालरतु गा मूदित हुई घौर सारे 
देश मर मे भड़ी पूजा था प्रचार हुपा । 
घनपति-फुत्लना पहानी--- 
वलित पनपति ने प्रषम पत्ना सहना डे निसंतान होने थे अयरण सहनता से 
धादी गा | घाड दिना बाद वाणिज्य मे सिय घापति गो सिहस जानता पड़ा। उस 
समय सल्वना पमवता थी । घनपति न॑ समुद्र में एबं प्रयूष दुन्य देशा--पमल पर अंढी 
हुई एश तगगी एश हापी गा झा रही थी भौर दूमर ही दण उसे उगस रदी थी। 


११८ भारतीय साहित्य [वर्ष १ 


घनपति ने यह कहानी सिहल राजा को सुनाई, पर राजा ने जब यह दृष्य देसना चाढ़ा 
तो धनपति राजा को दिसताने में अ्रगमर्थ हुआ । प्रत* घनपति कंदी बनाया गया । 
बहत दिनो बाद सुल्‍लना का पुत्र ँ्लरीमत भी पिता की खोज में सिहल की झार चला 
श्र समुद्र में श्रीमंत ने भी वही 'कमल में कामिनी! वाला श्रपूर्त दृश्य देशा। किर 
पिता के समान वह भी राजा को दुश्य नद्ीीं दिखा सका। श्रीमत्त को प्राणदंद की 
आ्राज्ञा हुई । उधर पुत्र की विपत्ति की आाणक्रा से सुल्लना देवी खड़ी की उपासना 
करने लगी । श्रन्त में देवी की कृपा से पिता पत्न मल हो गये । सिहल राणा ने 
ग्रपनी कन्या श्रीमत को व्याह दी, पिता पुत्र सुझ् दोंकर स्वदेश लोट पझ्राथे । 


कवि परिचय 

चटी मगल काथा-फाव्य के प्रथम कवि हूँ माणिकदत । इसकी रचना उच्च- 
कोटि की नहीं है। श्रनुमान किया जाता है कि ये परन्वहंवी घवाद्दी के कवि थे। सडी 
मंगल के द्वितीय कवि माधवाचाय का काव्य (रचना काल सन्‌ १५८० ४०) माशिक 
दत्त की रचना से कही श्रच्छा हूँ । 

चटी मगल दे श्रेप्ठ कवि मकन्दराम चन्रचर्ती प्राचीन बग साहित्य के श्रेष्ठ कवियों 
में से एक हु । उनके काव्य का रचना रचना काल सोनहयडी सदी का अन्तिम दशक है । तब से 
दूसरे किसी का चडी मगल अपना प्रभाव नहीं जमा सका। बंगला साहित्य के मध्य 
युग में मुकुन्दराम, मानवीय रूचि (प्रा)]०॥ 47/0709) शोर वास्तविकता (7८497) 
के एकमात्र कलाकार हूँ। चरित्राकन में वे श्रद्धितीय हूं । इन सव गणों के कारण 
सभी समालोनक मुक्त कठ से स्वीकार करते हू कि प्राचीन वगता साहित्य के कवियों 
में सिर्फ मुकुन्दराम में उपन्यास रचना की प्रतिभा यी। उन का चटी मंगल काव्य 
सन्‌ १८२३ ई० में मुद्रित हुआ । सच्नहवी श्र अ्रठारहवी घताविदियों में चर मगल के बहुत 
से कवियों के नाम मिलते हूँ पर मुकुन्दराम के काव्य का प्रचार दो जाने के पश्चात्‌ 
दूसरे किसी का काव्य उत्लेसनीय नहीं रहा । 

३. धर्म मंगल कथा काव्य 

कवित्व की दृष्टि से धर्म मगल काव्य का स्थान मनसा सगल था चडी मंगल से 
नीचा है । 

धर्म ठाकुर की पूजा वगाल में बहुत दिनो से प्रचलित है | तास्विक सहजयान के 
साथ नाथपथी थेवयोगियों का धर्ममत और कुछ शअनायें धर्मंचिश्वास मिलकर धर्म प्रजा 
का उद्भव हुआ। धर्म ठाकुर की पूजा समाज के निम्न जाति के लोगों में ही 
प्रचलित थी। ब्राह्मणादि उच्च वर्णो में धर्म पूजा नितान्त गहित थी | सत्रहवी सदी से 
धर्म ठाकुर ने शिव अथवा विष्णू अथवा दोनों के साथ एकीमृत होना श्रारम किया और 


धीरे धीरे धर्म पूजा ब्राह्मण्य धर्म में गुप्त रूप से अपना स्थान श्रधिकृत कर बैठी । घ॒र्म 
ठाकुर की कोई प्रतिमा नही है। कछए के आकार का पत्थर ही उनका प्रतीक है । 


कहानी 
यीट्श्वर के श्रधीन सामस्तराज कर्णसेन के छ पुत्र इच्छाई घोष के साथ युद्ध में 
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मारे गये । तव कणसेन ने गौडेश्वर की साली रजावतो से विवाह विया भर धम के 
प्रनुप्रह से रजावती को लाउसेन नामव एक पुत्र मिला। इसी लाउसेन की वरामात 
भौर ऐडवेंचर' लेकर बहुत सी उपवथाएँ रची गयीं, जो झ्ाघुनिक दृष्टि से बिलकुल 
अलौविकव धौर भप्रसमद हू) इंसीलिये मतसामगल और चडोमगल वी कहानियों ने 
समान घम्र मगल की बहाना जनप्रिय नही है। फिर भी वीररसाश्रित वाव्य हाने वे कारण 
बगला साहित्य में धम मंगल था एक श्रनोखा स्थान है । बिसी कसी कया बहना है कि 
घम मगल परचम वग का जाताय वाव्य है। यह सच है कि अलौक्कि कहानियों को 
समष्ठि होते हुए भो धममगल काव्य में कई चरित्र विकसित हुए हैँ । इस उपासझ्यान के 
मूल में कई उपकथाएं भौर शायद थीडी बहुत ऐतिहासिव' घटनाओा का श्राभास है । पर 
इसको ऐतिहांसिकव वाबव्य नहीं माना जा सकता । 


कंधि परिचय 


धम मगल कहानी या प्रयम कवि मयूर भट्ट है, पर इस का वाब्य नहीं मिलता । 
ममूर भट्ट के बाद खेलाराम और श्री श्याम पडित वे! नाम लिये जात हूँ विन्तु इनके काव्यों 
वा भो कोई पता नहीं । जित कवियां वे धम मगल वाब्य मिले ह उनमें से सव प्रथम है 
रूपराम चक्रवर्ती । भाप सभ्रहवी सदी वे कवि थे। रूपराम ने झात्म परिचय भौर काव्य 
रचना वा जो इतिहास टिया वह जितना सरल है उतना ही हृदयग्राह। । रूपराम को देखा 
देखा परवर्ती काल वे सभी वविया ने भ्रपनी अपनी काय रचना का इतिहास श्रौर शब्रात्म 
परिचय दिया उनमें ततकालीन बंगाली सामाजिक जीवन वो सुंदर परिचय 
मिलता है। 

रूपराम दे भ्रलावा सपहवी और झठारहदवीं शतारीदया में रमदास आदक सीताराम 
दास धनराम चक्रवर्ती नरसिंह बसु, माणिक राम गागुली रामवात राय प्रमुख श्ौर भी 
कई कवि पदा हुए थे । उनमें से धनराम चक्रवर्ती वा काव्य ही सबसे जनप्रिय रहा । 


४ शिवायन या शिवमगल काव्य 

पचदाा भौर पोड शर्ता दया के विभिन्‍न मगलकाब्या में शिव का प्रसय मिलता 
है । ऐसा एवं भा मगल वाव्य नही है जिसमें वि्र का प्रकरण नहां दिया गया । पर सप्तदश 
जतातदी के पहले कोई स्वतश्न विवमगल काब्य नहीं मिलता । इसका कारण यह है कि 
शिव जी श्रसाम्प्रदायिक देवता थे ऊच नीच सभी समाजा में सम्मान पाते थे | झत विसी 
सम्प्रदाय में टिव महात्म्य का प्रचार करने का भाग्रह नही था। झन्‍्त में वचित्यहीन मगल 
काउ्यो की धारा में थोडा नयापन्र लाने के लियें कवियों ने टिवायन या टीवमगल वो प्रोर 
दृष्टिपात विया । 

बगला साहित्य में शिव दो रूपो में दिखाई देते ह--पोराणिक तथा अ्पौराणिक | 
घममगल चडीमगल, मनसामगल प्रमति काव्यों में भ्रपौराणिक शिव का परिचय मिलता है। 
जब कि तिवमगल में पौराणिक शौर भपौराणिक' दोना वा मिश्रण हुआ । 

शिवमगज् काब्य के प्रथम रचमिता द्विज रतिदेव सत्रहवी सदा के ददि थे | इस धारा 
के श्रेष्ठ कवि रामेश्वर भट्टाचाय ने १८वीं शताी वे पहले भाग में (सन्‌ १७११ ई० में) 
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अपने काव्य की रचना की । इन के काव्य में साधारण मनृप्यों की घर-गृहस्थी के व्यापार 
अ्रत्यन्त सहदयता से वर्णित 


ए. अन्यान्य मंगल काव्य 

ऊपर लिखे हुए मगल काव्यों के श्रतिरिक्त सप्तदण श्लौर विणेप रूप से अ्रप्टादण 
बताब्दी में पीराणिक तथा श्रपीराणिक बहुत से अप्रसिद्ध देवताओं का लेकर छीट-मोट मगल 
काव्य रचे गये, जैसे--पप्ठीमगल, घीतलामगल, गौरीमंगल, दुर्गामगल, सूयम गल, गयामगल, 
सरस्वती या सारदामगल, रायमगल | 

इन देवताओं के अलावा सत्यनारायण अथवा सत्यपीर नामक एक नवीन देवता का 
आ्रविर्भाव हुआ । मध्य युग में पीर एव फकीर हिन्दू ओर मुसलमान दोनों ही सम्प्रदाय के 
लोगो से श्रद्धाभक्ति पाते थे । इसी कारण से पीर की उपासना दोनो धर्मों के मेल के लिये 
सेतुस्वरूप हुई । पीर और विष्णू एक द्वो गये । सत्यपीर की कहानी लेकर जो काव्य लिखे 
गये वे सव अ्रप्टादश शताब्दी के हैं । धघनराम चक्रवर्ती, रामे बवर भद्राचार्य, भारतचन्द्र राय 
जँसे प्रसिद्ध कवियों ने भी इस काव्य की रचना में हाथ लगाया था। 

६ नाथ साहित्य 

दसवी चताव्दी से वगाल में नाथ सम्प्रदाय के एक शिवोपासक योगी सम्प्रदाय 
का परिचय पाया जाता है। इस सम्प्रदाय के आदि गरु श्री मत्स्वेन्रनाथ या मीननाथ के 
नाम से यह धर्म, नाथ धर्म से परिचित है। मीननाथ और उनके थिष्य-प्रथिप्यो के माहात्म्य 
को प्रकट करके जो अ्रलौकिक कहानियाँ रची गयी थी वे नाथ साहित्य के नाम से प्रसिद्ध हुई । 
यह साहित्य भी एक प्रकार से मगल काव्य हैं। क्योकि इसमें साम्प्रदायिक देवताझो की तरह 
सम्प्रदायवादी गृरुओ की महिमा प्रकट की गई है । 


नाथ साहित्य में दो कहानियाँ उपलब्ध हँ--(१) गोरक्ष विजय अथवा मीननाथ 


गोरक्ष नाथ की कहानी, (२) गोपीचद (गोविन्द चन्द्र) का गान अथवा ग्रोपीचद-मंनामती 
की कहानी । 
कहानी 

पहली कहानी में देवी दुर्गा के छल से मीननाथ का मोह को प्राप्त होना और 
तत्पण्चात्‌ उनके शिष्य गोरक्षनाथ् द्वारा उनका उद्धार वरणित है । गौरी देवी ने एक दिन 
मीननाथ को शाप दिया कि तुम जाकर कदली नारी के देश में राजा बनो | देवी के शाप 
से कदली देश में साधारण लोगो के समान मीननाथ के दिन कटने लगे । गृह का यह हाल 
सुनकर गारक्षनाथ ने नर्तेकी का वेश धारण कर राजान्त पुर में प्रवेश किया । ग्रोरक्षनाथ 


की चेतावनी से मीननाथ को सुध आरा गयी । गोरक्षनाथ ने गुरु मीननाथ और उनके पुत्र 
विन्दुनाथ को लेकर अपने स्थान को प्रस्थान किया । 


दूसरा कहानी इस प्रकार है--राजा मणिकचन्द्र की विधवा पत्नी 'मैनामती सिद्ध 
हाडिपा (नामान्तर जालन्वरिपाथ) के माहात्म्य से मृग्ष होकर उनकी शिष्या बन गई एवं 
अपने पुत्र गोविन्द चन्द्र से भी हाडिपा का शिष्य बनने के लिये उन्होने अनरोध किया । 
पुत्र ने अनेक आपत्तियाँ की पर अ्रन्त में हाड़िपा की करामात देख कर वह राजी हो गया । 
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डडिपा ने गाविदचद्र को शिप्य बना कर योगी सयाद्धी बना दिया। नाना द॑शो में भ्रमण 
'रके विशेष कष्ट पावर राजा झपने देश को लौट आया एवं गुरु का झाज्ञा से सयास छोड 
र उसने पुन गृहस्थ घम वा भ्रवलम्बन किया । 


ये कहानियाँ बगाल में बहुत दिना से प्रचलित थी । पर भ्रष्टादश राताही के पहले 
प कोइ काव्य नहा मिलता । ग्रोरक्ष विजय के तीना वदि--फजुल्ला भीमसेन और श्याम 
पस- अठारहवी सदी वे थे । मनामता कहानी के जिन तीन कविया का नाम मिलता है--- 
लम मल्लिद' भवातादास सुकुर मुहम्मद--ये भा श्रठारहवी "शताब्दी के कवि हू । 


(ग) जीवनी-विपषयक कथाकाव्य 
श्री चेतन्य देव (१४८६ ६०--१५३३ ई०) 


यह निविवाद है कि साहित्य रचना की दष्टि सवगाल के इतिहास में श्री चताय 
|ब का आविभाव सवश्रेष्ठ घटना है। रवाद्रनाय ठाकुर के सिवा दूसरा काइ भी बगला 
गहित्य को इतना प्रेरणामय नहीं बर सका | इसीलिये एक परक्ति न लिखने पर भी 
प्रो चत-य प्राचीन बग साहित्य क॑ इतिहास में प्रधान पुरुष माने जात ह। उनके अलौविव 
परित्र श्रौर व्यवितत्व ने केवल उनके भवता में ही नहीं साधारण जनता में भी विस्मयपूण 
्॒द्धा भशौर अ्रश्तोम भवित का उद्रेक विया। अपने तिराघान के पूष हा वे ईइवर भान कर 
जे जान लगे थे और मुत्यु के बाद जावनी माव्य में उनका लौलाक्था परिवीतित हानें 
गो | इस तरह समसामयिक व्यकित के जावनी वाव्या से वगता साहित्य में एवं नया रास्सा 
बल दिया। श्रा चत्तय व जोवती-वाध्या का देखा देखी उनते टिप्प प्रतिष्पा के जावन लेकर 
“या बाव्य रचे गये । पर यहाँ कवत चेताय जावनी वायो का उल्लेख विया जाता है। 
गाव रहे वि ये काठ्य सवित वाब्य हू भौर वे घम के भ्रमाव से मूवत नहीं हू । 


बगला में थी चताय का जावनी स सवध रखने वाला प्रथम यया काव्य व'दावन दास 
- 'चताय भागवत है। यह ग्रथ चतय के जीवन काल में या उनके तिराधान 
; योद् ही वर्षों बाद रचा गया। वम पुस्तक में श्री चैतन्य व श्रारम्मिक जोवन की 
_हानी सुदर भाव से वर्णित हुई है। दूसरे बविया पश्ौर काव्यों वे! नाम नाचें दिये 
ग्रात हु-- 


कवि काव्य 
लाचनटास चताय मगल 
दकृष्णदास वविरातय चताय चरितामत 
जयान ” सताय मगल 


ये समी याब्य पोडश चतास्टा वे बीच रच गये थे | इनमें स कृष्णदाप बविराज 
हा 'घताय चरितामृत्त! श्रेष्ठ है। इस वा प्रथम मुद्रण हुपमा सन्‌ १८२७ ई० में । 
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(आर) धर्म-निरपेक्ष (8०८णेआ) कथा-काव्य 
(ब) प्रणय विषयक काव्य 
प्रणय विषयक कथाकाव्य की तीन घाराएं हे -- 
(१) हिन्दी-उदू -फारसी साहित्य से अन्‌ वादित दाव्य 
(२) विद्या सुन्दर कहानी काव्य 
(३) ग्राम गाथा काव्य 
(१) हिन्दी-उद्‌ -फारसी से अ्रनुवाद 
बग भाषा में धर्म सस्कार मकत काव्य सबसे पहले सम्रहवी सदी में रचा गया था । 
इसके पहले जो प्रणय सम्बन्धी कथा काव्य (जैसे बढ चंढीदास का "श्री कृष्ण कीर्तन ) 
मिलते है वे धर्म सस्कार से मृकत नहीं, युक्त हैँ। उन कथा कावब्यों के नायक-नाबिका 
सावारण कोटि के नरनारी नहीं हैँ, वे रावाऊृप्ण, हर गौरी जँसे देव-देवी अ्यवा देवताग्ों के 
अन्‌ गृहीत मनुष्य हैं । 
धर्म निरपेक्ष कथा काव्य की चर्चा नवसे पहनते शुरू हुई चद्आ्रम-अराफान अचल 
में | अराकान की राजधानी रोसाग के राजा की मात्‌ भाषा मयी होने पर भी बंगला उनके 
लिये दूसरी मात्‌ भापा थी। उनकी राजसभा के आश्रय में रहते हुए जिन्होंने मानवीय 
प्रणय सम्बन्धी कथा काव्यो की रचना की वें सव मुसलमान थे | इन मुसलमान कवियों 
में दो कवि--दौलत काजी और अलावल बग साहित्य में सुप्रसिद्ध है । 
दौलत काजी, अलावल श्रौर उनके अनुगामियों के प्रणय काव्य मौलिक नहीं हैं, 
हिन्दू, उदू , फारसी कहानियों पर आधारित है । इन काव्यों में से सवसे पहने उत्पेखनीय 
है दौलत काजी का 'सती मना (या लोर चद्धानी) । कहानी इस प्रकार है -- 
गोहारी देश के राजा विवाहित होने पर भी (उनकी पत्नी का नाम मंनामती है) 
मोहरा देय की राजकुमारी चन्द्रानी की तसवीर देखकर म॒ग्ध हो गये । चन्द्रानी भी विवा- 
हिता थी । फिर भी चन्द्रानी के पति को मारकर लोर ने उससे नादी की और दोनों मोहरा 
देश में पति पत्नी के रूप में रहने लगे । इधर विरहिणी मना ने एक ब्राह्मण की सहायता 
से अपने पति को पूर्वी वातो की याद दिलाई । लोर चन्द्रानी को लेते हुए मंनामती के 
पास पहुंचे । 
दौलत काजी अपने काव्य में कहते है कि उन्होने यह कहानी एक हिन्दी काव्य से 
ली है । यह काव्य समाप्त होने के पहले ही दौलत काजी चल बसे (सन्‌ १६३८ ई० 
में) । उसके वीस वर्ष बाद सन्‌ १६५८ ई० में इस अबरे काव्य को अलावल 
ने पूरा किया । 
अ्रलावल का जीवन बहुत विचित्र है । वे दोलत काजी से भी बडें कवि थे । अ्ररवी, 
फारसी, हिन्दी, सस्कृत तथा बंगला इन पाँच भाषाओं में उनका अ्रच्छा अधिकार था। 
सगीत और नादूय कला में भी वे माहिर थे । उन्होने कई ग्रन्यो का बंगला में अनुवाद 
किया जिन में से सब से अच्छा है "पद्मावती! | हिन्दी साहित्य के प्रसिद्ध कवि मलिक 
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मूहम्मद जायसो वे 'पद्मावत के ग्राधार पर रचो गई यह पुस्तत (रचना काल १६४२- 
मूल काव्य के लगभग सो वप पश्चात्‌) भलावल को पहली और श्रेष्ठ इृति है | भ्रतावल 
की दूसरा रचनाएँ ये हू --'सफूल मुरक, वदी उज्जभाल, 'हपफ्ल पकर, सिबदर 
नागा! वगरहे । 

दौलत काजो भौर झलावल के प्नुकरण पर बहुत भुसवमान श्रौर कउ हिंदू ववि 
अनुवाद वाव्य रचने लगे । वूतबन ने हिन्दी में १५१२ ई० में मगावनी वाब्य लिखा 
था । वगाली कवि द्विज पुपति ने उस वहानी को लकर सत्रहवी सदा में 'चद्धावला 
वाव्य लिखा । झठारहवी “ताजा में यह धारा वहुत जारतटार हुई और उन्तासवा सही वे भध्य 
भाग तब चलती रही । हिन्ती-उदू फारसा स जो वहानियाँ उस वाल में बंगला भाषा 
में भाई उनमें स निम्नलिखित कहानियाँ सुप्रसिद्ध हु --मनाहर-मालती श्राध्यान, 
विक्रमादित्य वी बहाना, द्वात्रिशत पुत्तलिवा, तुतितामा उपास्यान बेताले पचर्विशति, 
ग्ररब्य उपयास गुल वकावला, द्ातेमताई लता मतनू युसुफ जुलेखा इत्यादि । 


२ विद्यासुन्दर कहानी काव्य 


विद्यासुदर कहानी वग देश वी निजी कहानी नहीं है। इसका मूत रूप बाश्मीरी 
कवि विल्हुण वी ससस्‍्वृत बविता में भ्रीर ववि वररुचि व ससस्‍्कृत नाटक में मिलता है। 
विद्यासुदर की कहानी इस प्रकार है -- 

सुदर नामक एवं विदेशी राजकुमार एवं मात्रिनों क। दूती वनाक्र राजकुमारी 
विद्या से छिप कर प्रेम वरता है | विद्या वी माता ने व या के गुप्त भेम को कहानो वो जाने 
कर झपने पति का सूचित कर दिया । राजा ने वातवाल व सहायता से सुदर व पवड 
लिया प्र प्राण-दण्ड वी श्राता दी। विस्तु भत में सुदर वा वास्तवित् परिचय पायर 
राजा ने उसके साथ झपतो वन्‍या पा विवाह कर दिया । 

वगला साहित्य में विद्यासुन्दर बाब्य साधारणतया वालिया मंगल माम्त से 
प्रमिद्ध है। इसमें सुदर वालिवादवी क्य वरपुत्र है। मूल भारपान में देवता का सम्प' नहा 
था। परन्तु बाद में पहाना वो सबसाधारण के ग्रहणयाग्प बनाने व तिर्मे घम को छाप 
लगा दी गयी | पर यह यहानों मूलद लोकिय है । 

बंगला साहित्य में विधासुस्टर क्थावाव्य झ्रठारहवी सती का हू दन हैं । इससे पहल 
विधदासुन्र बाव्य मे' जिने वचिया वा हमें पता चतता है उनमें वे द्विनग खीघर पाइव दतारओो 
पे श्रौर हृीश्ण रामदास प्राणराम चक्रवर्ती तथा सारिविट खान मफदण टताल थे थे । 
प्रठारहवों शताब्टो में विद्यायुदर काव्य रचना वो घूम मच गई। पौटश "ताक्लो से इस 
माहानो वे' बंगला भाषा में प्रधलित रहने पर भी प्र"्टाट्शा "वा'ही में इस बहानो वा विष 
समादर होने वा सामाजिव एएरण है। बगला साहित्य के प्रमिद विद्वान डा० भुकुमार सन 
बहते है -- परना युछ्ध मु सतेमान सम्राट भौर नवारों मे दरवार क॑ प्राडम्बर ने सगाल गे 
शिक्षित समाज के मन वो धारे धीर॑ प्रभावित भौर विपावत मर टिया था) समाज भा 
उस समय भयनतिपक्‍्रवण था। भतएवं इस समय बी विद्यामुदर बढ़ाना था दिवत दचि में 
उन लिया दे विक्षित पौर पनी धेधा व लोगा वी एचि वा परिचय मिलता है । 
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विद्यासुन्दर काव्य घारा के श्रेप्ठ कवि भारत चन्द्र राय (१७१२-१७६० ) ने केवल 
श्रप्टादश दताब्दी के परन्तु समग्र बग साहित्य के एक प्रधान कबि मारने जाते हू। सन्‌ 
१७५२ ई७ में इनका काव्य समाप्त हुआ । काव्य का नाम अन्नदामंगल' है, फिन्‍्तु यह 
कोई मगल काव्य नहीं है । वास्तव में विद्यासुन्दर काव्य अन्नदामंगल काव्य का प्रधान अ्रद्य 
है। यह अ्रण रचना काल के उस्नीसवी सद्रो के मध्य तक बानी सी वर्ष तक बंगला का 
सबसे जनप्रिय कथाकाव्य था। सन्‌ १८१६ में यह मृद्वित हुआ झौर तबसे सके बढ़त 
से सस्क्रण निकल चुके हैँ । 

शैली की दृष्टि से भारतचत्ध का काव्य बगला साहित्य में श्रनूठा है। छत्द भीर 
शब्द सम्पद इस काव्य के प्रधान गूण है । रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने कहा कि राजसभा कवि 
भारतचन्द्ध का यह काव्य राजगले पर मणिम्राला जैसो है। जैसी चमक-दमऊ बसी ही 
कारीगरी । नस्क्ृत, बंगला, हिन्दी और फारमी इन चारी भापात्रों के भारतचन्द्र पंडित 
थे। उन्होंने आवध्यकता के अनुसार इन चार भाषाग्री के घब्द मिलाबार कहा-ऋहा एक 
नई रचना शैली वना ली । किन्तु रुचि की दुष्टि से भारतचन्द्र का काव्य उन्नत नदी हैं । 
चरित्रचित्रण की दृष्टि से भी वह असफल रहा। सल्लेप में भारतचन्द्रका काव्य उस समझ 
के शिक्षित बगालियों की साहित्य-रुचि का प्रतिनिधि है । 


३ ग्राम गाथा 

(१) और (२) में उल्लिसित कथाकाव्य साहित्यिक दृष्टि से उन्नत और जनप्रिय 
होने पर भी बंगाल की अपनी कथा वस्तु के काव्य नही है। अब जिस श्रेणी के प्रणय कथा- 
काव्य के बारे में आलोचना की जायगी बह ग्रामीण वगाल की सास चौज है । वह प्रणय कहानी 
बाहर की नहीं, वनावटी (या कवि कल्पना से बनो हुई) नहीं, झुदरतो है। देहात के 
अनपढ सरल नरनारियों के वोच जो प्रेमलीला सनातन काल से चली भरा रही थी उसी के 
आवार पर बहुत से कथानक रचे गये थे। पूर्वी बगाल मे प्रचलित ऐसी कहानियों का 
अच्छा सम्रह मिलता है बंगला भाषा और साहित्य के अग्रणी विद्वान डा० द्विनेशचन्द्र सेन 
द्वारा सम्पादित मेमनसिह गीतिका' (ममनर्सिह पूर्वी वयाल का एक जिला है) भर (पूर्वी 


वग गीतिका में । इन चमतृकार पूर्ण ग्राम गायाओझ्रों में से एक का परिचय दिया 
जाता है । 


चन्द्रावती अपने पिता की एकमात्र सन्‍्तान थी। उनके पिता वश्ीदास चक्रवर्ती 
मनसामगल काव्य धारा के कवि थे। निर्घव होने के कारण कवि मनसा की 'पाँचाली' 
गाकर अत्यन्त कठिनाई से दिन ग॒जारते थे । चन्द्रावती ने उत्तराधिकार में पिता की कवित्व- 
दइक्ति पाई थी भर मनसा मंगल काव्य को रचना में पिता की सहायता की थी।5 न्होने 
स्वयं रामायण काव्य भी लिखा था । बचपन में चन्द्रावती जयचन्द्र नामक एक पड़ोसी ब्राह्मण 
कुमार के साथ खेलकूद करती रहती थी और उसी ब्राह्मण कुमार से उनका विवाह तें हुआ । 
पर जेयचन्द व एक मुसलमान रमणी के प्रेम मे श्रासकत होकर धर्म परिवर्तन कर लिया। 
चन्द्रावती कुमारी रह गई । रामायण काव्य की रचना मे उनके दिन बीतने लगें। आखिर 
जयच्ध को चेत हुआ, वह श्रपती , भूल समझ गया और चन्द्रावती से शादी करने के लिये 
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कोडिण करने लगा। पर इस महीयसा महिला ने नदी में ड्वक्र गझपने जावन का 
दुख मिटाया । 


(ड) ऐतिहासिक कथाकाव्य 

यथाथ ऐतिहासिक काय बगला भाषा में बहुत कम पाये जाते है। पोडय भौर 
सप्तदश शताब्दिया में रचित जीवन चरित्र विपयव काव्या का ठीक ऐतिहासिक वावब्य नहीं 
पह सवते । बगला साहित्य में उन वाव्या वा झ्रभिनवत्व तथा विशेषता स्वीवार करने 
पर भी यह मानना पडेंगा कि वारतव तथ्य चेतना की अपेक्षा उनमें भवितिरस श्रधिक 
है | ऐतिहासिक काव्य वा लब्य है तथ्यनिष्ठझा । इस दष्टि स पहले ऐतिहासिक वाब्य का 
नमूना मिलता है झठारहदीं चतात्श में । तुर्वो ग्रात्षमण जसा भारो घटना का भी काई प्रभाव 
बगता साहित्य पर नही पडा । 

ई० १७४२-४३ में पर्चिमां वगाल पर मराठा का भ्रत्याचार चला। उस समय 
अलीवर्दी खान बयल विहार उडीसा वा नाजिम था । नागपुर के रघुजी भासला ने भास्कर 
पडित वी अध्यक्षता में एव फोज भेजा | मराठी दस्युयों वे द्वारा पश्चिम वगलुठन श्रौर 
भरत में भास्र पंडित का पराभव व निधन-- इसी विपय पर गमाराम दत्त नामक एवं 
कवि ने घटना के झाठ वप वाद १७४१ में 'महाराप्ट्र पुराण लिखा। महाराष्ट्र पुराण 
के भ्रलावा ऐतिहासिक विपय पर (जसे प्लासा वा युद्ध) झ्रठारहवी सदी में शौर भी ुछ 
छोटे मोटे वाव्य लिखे गय पर वे भाहित्य की दष्टि से उच्चवा!टि के नही हू । 


श्रेष्ठ कथाकाव्य 

शताब्दी कवि काव्य 

पचदय कृत्तिदास ओमा रामायण 

“. प्रचदग बड चडादास श्रीकृष्ण कीतने 

पोडश वदावन दास चतय भागवत 

पोडरा कृष्णदास कविराज चतन्य चरितामुत 

पडा मुकदराम चक्रवर्ती सलडी मगल 

पडा वशीदास चनत्रवर्ती मनमसामगल 

सप्तदरा कातीराम दास महाभारत 

सप्तदण दौजत काजा सती मैना (लार चद्वानी) 

सप्तदग प्रलावल पृदुमावती 

अप्टादश रामेश्वर भट्टाचाय विवमगल 

अप्टादर घनराम चक्रवर्ती घम मगल 

ग्रष्टादरा भारतचद्र राय विद्यासुन्दर (प्रन्ददा मगल) 
ग्राधुनिक काल 


बंगला साहित्य में भाषुनिक काल कया वाब्य वा नहीं, प्रधानत रीतिकाव्यवा 
युग है । मांटे हिसाव से सनू १६०१ ६० से आधुनिक बाल का सूत्रपात है। हाँ उन्नोसवीं 
सदी वे मध्य भाग तवा बंगला कषा माय में पुरातन झौर नूतन दोना पाराप्मों का 


हे 
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मेलजोल हुआ ) पुरातन धारा का परिचय पहने ही दिया जा चुका है । पंग्रजी कथाकाव्यों के 
अनुवाद से नवीन घारा का श्रीगणेण हुआ । 


आधुनिक बंगला कथा काव्य के प्रथम कवि हूँ रगलाव वन्द्योपाध्याय ( १६२७-१८८७) 
जो बचपन से मधुसूदन दत्त के मित्र थे । रगलाल नें शग्रेज कबरि स्काट, मूर श्र बायरन 
की रचनाओं से अनेक भाव श्ात्मसात्‌ किये । देश-प्रेम से उनके काव्य मे एक नवान 
झंकार आगई । विपय-वस्तु की दृष्टि से उनके काव्य यथा ऐतिहासिक कथाकावब्य माने 
जाते है । 

रगलाल ने चार कथा काव्यो की रवना की थी --परदिमनी उपाख्यान (१८५८), 
कर्मंदेवी (१८६२), भूर सुन्दरी (१८६८) एवं काची कावेरी (१८७६) । 'पद्मिनी 
उपाख्यान' की कयावस्तु चित्तौर के पतन से सम्बन्धित है। श्रग्नज इतिहासकार दाड 
साहव के ग्रन्थ से भमेवाड की रानी पश्चिनी और सम्राट अलाउद्वीन वी कहानी ली गयी 
है| 'कमंदेवी और 'शरसुन्दरी को फथावस्तु भी राजपूत इतिहास को उड़ीसा के 


राजा पुरुषोत्तम देव और काची को राज कुमारी प्मावती फी कहानी लेकर 'काची कावेरी 
रचा गया है । 


यद्यपि रंगलाल ने वगला कथा काव्यो में देश प्रेम लावार घिपय वस्तु का अभिनवत्व 
सचार किया, तथापि उनकी रचना छद और भाषा की दष्टि से पूर्ववर्ती प्रथा के अनुसार 
थी । बगला साहित्य में वीरर॒स की अ्रवतारणा करने के मार्ग में वगता भाषा अ्लीर 
छुनन्‍्दो की ओजहीनता वडी भारी रुकावट थी। माइकेल मधूसूदन दत्त ने अपनी श्रसीम 
प्रतिभा के सहारे इन दोनों रुकावटो का निराकरण किया। रामायण की कहानी के 
ग्राधार पर उनका श्रेष्ठ काव्य मेघनाद वर्धा (१८६१) रचा गया। 


उन्‍्नीसवी शताब्दी के अतिम भाग में मधुसूदन के अ्रनुकरण पर बहुतेरे व्यक्ति काव्य 
रचना में प्रवृत्त हुए थे । उनमें से किसी किसी को सामयथिक प्रसिद्धि मिलने पर भो 
उनकी रचनाएँ श्राजकल ;नही पढी जाती । कवि हेमचन्द्र वन्दोपाध्याय का (वृत्तसहार' 
(१८७५) इस घारा की एक उल्लेख योग्य रचना है। 


नवीनचन्द्र सेन (१८४७-१६०६) आवुनिक काल के अन्तिम और श्रेप्ठ कथाकाव्य 
रचयिता हूं । उन्होंने ऐतिहासिक घटना, पीराणिक कहानी और महापुरुष का जीवन--- 
इन तीनो विपयो पर अनेक उत्कृष्ट कथा काव्यों की रचना की है --- 
२१. पलासी का युद्ध (१८७६) 


इस ऐतिहासिक कथा-काव्य ने नवीनचन्द्र को रातोरात प्रसिद्ध कवि बना 
दिया--वे बंगाल के 'वायरन' कहलाने लगे । 
२. रगमती (१८८०) 


सप्तदश जताब्दी की एंतिहासिक पृष्ठभमि पर कल्पित इस कहानी में उस समय 
के बगाल का चित्र अकित किया गया है। 


कहानी के नायक बीरेन्ध ने मुगल और पुतंगीज के साथ लडाई की थी । 
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३ रेवतक (१८८६) 
४ वुरवेत्र (१८६३) 
५ प्रभास (१८६६) 

यें तीन वाव्य वास्तव में एक ही वाय वे तीन स्वतेत्र ड़ ह्‌। इसमें कवि ने 
झपनी अपूव बल्पना से महाभारत को प्रौर श्रीकृष्ण को नवीन भाव से प्रकट किया है। 
उनवा कहना हैं कि भ्राय झौर अनाय सस्द्ति के सघप के फलस्वरूप ही वुमुक्षेत्र का 
यूद्ध हुआ एवं इन दोना सम्प्रदायो का मिलाकर श्रोद्ृष्ण ने प्रेम राज्य को 
स्थापित कया । कचि के मत में श्रीकृष्ण का भ्रादय था (एवं घम, एवं जाति, एवं 
मात्र राजनाति ।” 
६ खीप्ट (१८६०) 
७ अमिताभ (१८६५) 
८ झमताम (१६०६) 

इन तीन काया में क्रमश ईसामसीह बुद्धदेव झौर चतयदव की जीवन-क्हानी 
वर्णित है । 


कुमारी सविता श्रग्नरवाल 


मराठी कथा-काव्य 


क्या सुनने तथा सुनाने का प्रवत्ति भत्य/त प्राचोत वाल से मनुष्य के मन में विद्यमान 
है। इस प्रवत्ति वे वारण ही प्राचोन काल में जब वंवल पद्य रचनाएँ होती थीं तव भी पर में 
बयाएँ सुनाया जाती था, भ्ौर यही कारण है कि साहित्य वे सभी प्रवारों में बयावाच्य 
प्रवार सवस पुराना दै । प्राचीन सस्दृत ग्रथां में अतीत गाया, दिव्यव्धा भास्यानसव, पुराण, 
इतिहास झादि रुपो में कया काय वतमान है । वदाचित्‌ इहायी परिणति झागे चलगर 
महाकाव्य! में हुई ) सत्हृत के पश्चात्‌ क्षेत्रीय भाषाओं वा उद्भव ह्ोव के उपदात धस्तृत 
काव्य का परपरा को दृष्टि में रखकर स्‍भवक मक्‍्ता ने कथा प्राव्य का रचनाएँ प्रस्तुत वी । 
मराठी की दष्टि स विचार किया जाय ता मरादी में बयावाव्य थी रचना वा प्रारम 

महानूभाव सप्रटाय के विद्वाना न विया । महानुभाव सप्रदाय श्रीहप्णोपासव' था । भर 
श्रोकण को लोलाग्ा का ध्यात वितनादि स्व्रप करता तथा दूसरा से बरवावा, वे प्रपता परम 
क्तब्य मानते थे । उहाने देखा था कि 'ुप्वा तत््वचान कया रस में घोलने से वह लोगों थ॑ 
हृदय तथा मन को सरलता से स्पष करता है । इद्दी वारणा स उद्ोंने वया-वाव्य की पद्धति को 
अपनाया । इस सप्रलाय के दामोटर पढित जा ने सन्‌ १२७८ ई० में 'वच्छदरण मा रचना का 
भ्रौर वही मराठों वा सवप्रयम उपलब्ध बंथा-कण्प है । प्रस्तुत वपब्य में भ्धासुट यथ तथा 
ब्रद्माजी का गापाला वा गोंयें चुराना इन दो प्रतगा का बडा ही सुदर वणन हुभा है। 
दामो”र पद्ित स्वयं मानते थे वि-- 

/ प्रसख्यात कवि द॑ कार । वानितात निरतर | 

परि नित्य नूतन मधुर । श्रोभागवती क्या ॥ 

जप्ते प्रमुत महे जुनें । उरग ना साडंप हरे सोने 

तसे श्रीहृष्ण बार्तीये बाननें | सत्य सुरंग मधुर ॥ 

(प्रमख्य नयिसमुदाय गतत वणा बरत हू फिर भी थादृरषण क्या निय नयो एव 
मधुर है । जिस प्रवार भमत की पुराना नही हाता या प्रसत्ती सुवण बी चमक पटतो नदी 
उस प्रवार श्रीहृप्य कोति वो वणन गरना सर्द व सुंदर तथा बषुर है ।) 

प्रत उन्हाने सार माचर मुरु” का संगुधरूप धारी निगू थ परमात्मा वा यूघयान 
जिया। मदानुभाव संप्रदाय दे प्रय बविय। गा भी यही पारणा थी । परत मराठी कथा-काव्य 
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के प्रारभ में श्रीकृष्ण चरित्रात्मक काव्यों का हो आधिक्य दिखाई देता है । मह॒दम्बा ने कृष्ण 
रुक्मिणी-विवाह के गीत गाये, भास्कर भट्ट बोरीकर ने शिवुपालबंध का प्रसंग बतलावा, 
उद्धवगीता सुनाई तथा नरेन्द्र कवि ने रविमणी स्वयवर का वर्णन किया। बारहवी तथा 
तेरहवी शताददी में उपरोक्त महानुभावी ऊवियों के श्रतिरिक्त वारकरी सम्रदाय के कार्तेश्वर, 
नामदेव जैसे महान्‌ मंत भी हो चुके है । फिन्तु नानेग्वरजी ने भवित को तत्त्ववान का आधार 
दिया और नामदेव जी भव्ति-गीतो में ही तन्‍्मय रहे । नामदेव की दासी जनावाई नें 
हरिब्चद्धास्यान, प्रक्तादचरित्र, कृष्ण-जन्म, वालकीटा थ्रादि कथाकाब्यों की रचनाएँ की ।' 
किन्‍्त उसके अमग (भक्तिगीत) जितने प्रचलित हैँ, उतने उसके कथाऊात्य नहीं । जनावाई 
के अतिरिक्ति अन्य सभी सतो ने तथा विद्वानों ने था तो श्रभग लिखे या गीता पर 
भाष्य लिखे । 


चौदहवी गताब्दी में भीषण श्रकाल तथा मसलमानों के आक्रमण ने महाराष्ट्र का 
समचा जीवन अ्रव्यवल्थित कर डाला । उस श्ररिथरता में ज्ञोगों को धीरज बंबाने के लिए 
रामकृष्ण की कथाएं कतियय कवियों ने सुनायी । किन्तु मुगलक़ालीन असहिएणुता में बहुत सी 
रचनाएँ भस्म कर दी गयी । और आज उपलब्ध रचनाश्री में एटहण कवि का अ्रप्टविवाह 
काव्य तथा चोभा कवि का 'उस्ाहरण! (उपाहरण) काव्य प्रसिद्ध है । उखाहरण काव्य 
वास्तव में ढाई हजार ओवीयों ? का होगा किन्त आज उसऊा केवल चौथा हिस्सा उपलब्ध है । 
अप्टविवाह काव्य का सपूर्ण नाम है श्रीकृष्ण पोहमसहस विवाह अ्रप्टस्वयंवरवर्णन 
इस काव्य के बारह भाग हूँ और कवि ने बडे ही सुन्दर भब्दो में श्रोकृष्ण के स्वयवरों 
एवं विवाहों का रसमय वर्णन क्रिया है । 

इन्ही दिनो महाराष्ट्र में दत्त सप्रदाय का उदय हुआ । जीवन में अस्थिरता श्रा जाने के 
कारण अपनी सुरक्षा और आात्मगात्ि के लिए लोग शअनेको देवताओं की उपासना करने लगे थे । 
कितने ही लोग घर्मान्तर करके मुसलमान हो रहे थे, तो कितनो ही पर बौद्ध तथा जैन धर्म 
का प्रभाव वढता जा रहा था | अत. ब्रह्मा, विष्णु, महेश इन तीनो के ऐकीकरण से उत्पन्त 
त्रिमुखी दत्तप्रभू की उपासना का नृर्सिह सरस्वती ने प्रचार किया | शैव बैप्णवों का मतभेद 
मिठा कर लोगों को एक णक्तियाली देवता को आराधना मे लगाकर उनकी स्वघर्म में आत््या 
वढायी । नृसिह सरस्वती ने स्वयं कोई रचना नहीं की । पर उनके शिष्य सरस्वती 
गगावर नें गूरुचरित्र लिखा। यह ग्रथ काव्य की दृष्टि से बिलकुल साधारण है किन्तु 
दत्तोपासको के लिए अन्य कोई ग्रथ न होने के कारण यही ग्रथ उनके लिए पूज्य हो गया भौर 
आज भी महाराष्ट्र में ल्ञोग बढ़ी श्रद्धा से इसका पारायण करते है । कथा-काव्य में अव तक 
रामक्ृप्णादि देवताओं की ही कथाएँ प्राय” सुतायी जाती थी किन्‍्त गृरुचरित्र की रचना से 
भकतचरित्र भी आख्यानक कविता में सुनाने की प्रया घूरू हो गयी। उद्धव चिद्धन ने 
'ध्रुवचरित्र' लिखकर इसी प्रथा को आगे बढाया ।३ 

२. महाराष्ट्‌ सारस्वत्त---पृ० १८३ । 

२. ओोवी-महाराष्ट्र का एक छुंद । 

३. मराठी आाल्यानक कविता पृ० २२. 
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दत्तसप्रदाय के सबसे प्रसिद्ध सत हैं एक्नाथजी | उद्दान हिंदू संस्कृति की 

विपन्नावरथा देखो आर स्वधम, स्वसस्कृति की रक्षा करने की ग्रावश्यकता उहें प्रतीत 
हुई | भरत उठाने प्राचीन प्रयभाडार से, भारताय सस्वृति वा भादश प्रटश्चित करनेवाला 
कथाएँ चुनकर प्रपतो सरत वाणी म लागों को सुतवायी तथा लोज़्शिक्षा का, लाकांद्धार का 
काम किया । एव्नाथ ने दत्तोपासक गुरु की दोक्षा भ्रवश्य ली थी किल्तु उनके मन पर 
भागवतधर्म का अभ्रधित्त श्रभाव पडा और यही कारण था कि उनकी चानयुवत तेजस्वी 
वाणी ने भागवतधम की ही महिमा भ्रधिक गाई । एकताय ने सवप्रथम ता 'चतु श्लोकी 
भागवत लिखी वितु उसक बाद रुविमणी स्वथववर” वी रचना की । इस कथा काव्य के 
अठारह प्रध्याय हूँ तथा लगभग दो हजार शोवीयाँ हू । भर इसको विशेषता है कि 
एकनाथजी ने स्वयवर की घटना में भी वेदात ढू ढ निकाला है। स्वय कवि ने भ्रठारहवें 
भ्रध्याय में कहा है-- 

“ये ग्रथीचें निरोपण | जिवा शिवा होतसे लग्न । 

ग्रथ' पाहता सावधान। समाधान सात्तिका ॥” 


(ग्रथ का तथ्यारा यह है कि जीव शिव का विवाह हो गया, और प्रस्तुत भ्रथ दू ढने 
में जो सात्विक लोग दक्ष रहते ह उहें सताप की हा प्राप्ति होता है । ) इृष्ण का कि ने 
शिव माना है तथा झक्मिणो को जीव माना है और सपुण स्वयवर को घटना वा विवचन गहर 
ब्रद्मान की दप्टि से किया हैं। एविमणी स्वयवर के भ्रतिरिक्त एकनाथजी ने प्रह्लाद 
चरित्र , पुवाप्टव श्रादि क्‍्थावाब्या को रखता का। किन्तु उन क्थाकाब्यो से उनवा 
प्रात्मसतोष न हुग्ना श्रौर उन्हाने भावायराप्रायण” की रचता करना प्रारभ क्या । 
काव्य की दृष्टि से देखा जाय तो उस में उल्पना की उडानें नहीं ह । विन्तु व्यावहारिक 
चतुराई गहरा भ्र्य तथा सवब्यापी प्रश्ना का स्पष्ट उत्तर है । एकनाथ के राम 
वाल्मीक या तुलसी के भगवान राम नही ह्‌ । उहोने तो समय का साथ देकर लोगां 
के समुख “यावहारिक झातठ्य उपस्थित करने के विचार से ज्लौकिक महापुरुष का 
चित्रावन क्या जिसमें देवत्व के गुणों की अपेक्षा मानव के हा गृण झधिक हू । 
समाज वा धीरज बेंधाने क॑ लिए हा उद्ोंते इस ग्रथ' को रचना वा प्रारम किया। 
वितु युद्धकाण्ड का चवालीसवाँ श्रध्याय पूरा होने स पूव हा उनकी इहलाव की लीला 
समाप्त हो गयी । 


एकनाथजी ने मराठी में सपू्ण रामायण सुनाने का यत्न कथा कितु दवगति स॑ 
उनका काय पूरा न हो सका । नामा विष्णुदास न भराठी महाभारत लिखा । 
मराठी में अब तब महामारत के दुछ पव ही वविया ने लिखे थे। नामा विष्णुदास ही 
प्रथम वि थे जि हांने सपूण महाभारत की मराठी में रचना की । इस कथावका“य की श्रोवी 
सख्या भ्रठारह से वीस हजार तवः है तथा जनता में उसका प्रचार भी बहुत रहा । 


उपयु क्त कवियों के भतिरितत पद्रहवी शता ही में, जनीजनादन ने सीता स्वयवर/ 
लिखा, विठा रेणूकानदन ने भी 'सीता स्वयवर्र का ही वणन क्या, दासोपत ने भी श्रपने 
टीकात्मक ग्रयथ॑ मे बीच बीच में कयाआ की फुलवारों सगाई, महालिंग दास ने-- 
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पचोवास्यान', वित्तालपचबिसी' एवं सिहासनवत्तीसी' इन कथासंग्रहों को पद्म के श्रावरण 
से सुमोभित किया, कृष्णदास मुद्गल ने युद्धकाण्ड लिखा जिसका पारायण मराठा सैनिको द्वारा 
किलो पर होता था तथा कृष्ण यान्वत्की ने 'कथाकल्पतर की रचना को । 
यहाँ तक हमने देखा कि प्राय सभी कथाकाव्यों की रचना भविंत सप्रदायके सतो ने 
किसी विविप्ट हेत॒ को सन्‍्मृख रखकर की । यदि महानुभाव सप्रदाय के अनुयायियों ने अपने 
उपास्य देवता का गूणगान प्रेम से तथा कतंव्य बुद्धि से किया, तो चौदहवी शताव्दि के और 
पन्द्रहवी गताब्दि के पूर्वार्ध के कवियों ने बहुजनहिताय, भारतीय सस्कृति की रक्षा के उच्च 
हेतु से रामकृप्णादि को कथाएँ सुनाकर मृतप्राय समाज में जीवन फूंका । यह कार्य 
करते समय उन्होने काव्य के कलापक्ष की ओर उतना ध्यान नहीं दिया जितना कि 
भावपक्ष की ओर | उसी प्रकार भक्ति तथा देवताओं की कथा सुनाने का लक्ष्य होने के 
कारण एकनायजी के अ्रतिरिक्त अन्य सत्तो और कवियों के काव्यों में तत्कालीन परिस्थिति 
का चित्राकन भी पर्याप्त मात्रा मे नही मिलता । किन्तु एकनाथ के बाद उनके प्रपीत्र मूवतेग्वर 
ने महाभारत के आधार पर मराठी कथा-काव्य का प्रारभ किया और यही से कथा-काव्य के 
स्वर्णयूग का सूत्रपात हुआ । 
मुक्तेब्बर प्रतिभागालीं कवि थे न कि सत । उनके हायों में कथाकाव्य ने 
सुगठित भरीर प्राप्त किया। उनकी अ्रधिक रचना तो काल-सरिता के प्रवाह में बह गयी 
और आज उनकी 'सक्षेप रामायण” ही पूर्ण रूप में मिलती हैं। शेप रचनाओं में 
महाभारत के केवल आदि, सभा, वन, विराट, सॉप्तिक पर्व उपलब्ध है तथा 
गरठगर्वपरिहरास्यात ,रमागुकसवाद' 'कालियमर्दनों अहिमहि आख्यान, विश्वामिवभोजन 
श्रादि सक्षिप्त कथा-काव्य भी उपलब्ध हें । किन्तु उनके काव्यगूणों का ज्ञान होने के लिए 
उपलब्ध रचना भी पर्याप्त है । इन रचनाश्रों से हमें ज्ञात होता है कि मृक्‍्तेश्वर के 
काव्य का विशिष्ट गृण है--उनकी वास्तविक एवं सजीव चित्रमय वर्णन शैली । देखिये--- 
“गेप बेचता अठरा घटिका । पूर्व दिशने क्षात्ट्लि मुखा । 
कुकुम रोखेले त्या तिलका। अरुणोंद्य वोलिजे ॥। 
भागवाचार्य उदया येत। तंव अपार कऋरमुनिया पंथ । 
पुढें जान्हवीजकाचा वात | जीतछ, मंद पातला ॥। 
कुबकुट रब करितां का का। भये पछ सूटला उलुका। 
लक भोग द्यावया चक्रवाका। चक्रवाकी चालितया ॥। 
न सांडोनि सखयांते । दूतीसहित त्वरे बहुते । 
गृहा येऊनी स्वकर्माते । संपादिती लौकिका ।। 
गगनसमुद्री मुक्ताफले । अरुणचंचने कनकमराब्े । 
रे वेचोनि चोतां कछाकुणछ । नाहीच केली नक्षत्रे ॥। 
के व्योमनर्मदेमाजी थोर। कार्तंवीय॑ सहख्कर । 
ताराबाणलिंगांचा भार। निवटोनि करी परौता |। 


सवतूवर १९५६॥ मराठो कया-वा ये १४३ 


कापडी चालिले तीर्थप्थें | 'सोश्हमस्मि' चितिती ज्ञाने । 
भक्त स्मरति हरिहरातें। प्रमभावे झावड़े ॥॥ 

दावत चितिती शवितप्रतिमा सौर म्हणति सूयचि आत्मा । 
गाणपत्य गणेशमहिमा । वाखाणिनी ब्रद्यत्वें ॥/ 


(ग्राह्ममूहुत की झठारह घटिवायें समाप्त हुई । पूव दिया ने मुखमाजन किया 
झौर अदणोदय की तिलकरेखा झपने माये पर झकित की । भपार पथ का पार करते हुए 
शुक्राचाय उदित हुए। जाह वाजल से परिसिक्त शोतलमद भनिल प्रागे चलता | जुबकुठो ने 
'का का? स्वर। में वाग दी । उलुव भयभीत हो गये। चश्रवाव, चक्रवावी थी झोर आनद 
भोगते बढे । स्वरिणी नायिकाएँ प्रपन सखाझा को छीड दूतां सहित घर लौट झायी भोौर 
भ्पने लौकिक कम करने लगी । क्रिण रूपी स्वणिम हसा ने भपनी रकितिम चचुभो से 
गगन समुद्र के मुकताफल चुन लिये। नेत्र विज्लीन हो गये प्रथवा, महान सहस्पकर 
बातवीर्य ने व्योम गया क॑ तारारूपी वाणलियों वा भार लौटा दिया। यात्री तीथ पथ पर 
चल पढे । चानाजन सो(हमस्मसि था चितन करने लगे । भकतगण प्रेममाव से भगवान का 
स्मरण करने लगे । शावतगण शबवित वा, सूर्योपासव सौर सूर्य का, और गाणपत्य गणपति 
बा स्तवन व रने लगे ।) 

इस प्रवार हम देखते ह कि वाब्य के रास्त्रीय गुणों से भी मुवतेशवर वा वाम्य 
परिपुण है। फिर भी कया काव्य की दृष्टि स वामन पंडित को उच्च स्थान देना पड़ता है । 
वामन पढित बडे ही विद्वान थें। गीता पर उन्होनें 'ययाथ दीपिका नामवे टीका भी 
लिखी है। वितु पडित हाने पर भी उनवे मन में भवित का स्रोत अविरत बहू रहा था। 
इसीलिए गजेद्रमोक्त, सीता स्वपदर चालक्रोडा राधाविलात, राघाभुजग, कात्पायनीद्नत्त, 
वनसुषा झादि कया काव्या में उनके लिखे हुए इलोप आज भी लोगा को प्रिय है। महाराष्ट्र 
सारस्वतवार वि० ल० भावे जाने उनके बारे में कहा है, “इनके इलाक पढ़ने से ऐसा प्रतात 
होता है विः वह मानवी कवि नही था, वल्वि भगवान का प्रिय तोता ही था | पाब्य 
धेनू वे मीठे दूध में बी मग्रितरस कभी वात्सल्यरस, वभी वरुण रस तो कभी भ्रदूभुतरस 
वो घोलव२र, उप्ती में वेदात वा मंवा डालकर, एवं उस मिश्रण से बढ़िया मिणई 
बनावर हमें खिलाने वाला वह माना कोई बल्लभाचायें हो है।' वामन पढित *ब्द 

गोजना में सिद्धहस्त थे तथा उनवी वणनली भा भ्रम्ताधारण था । 


मुफ्तन्वर, वामन पंडित के झतिरिक्त सालहवीन्सत्रहवी शाताब्ली में नाग्रेश्, 
मचइवर, निरजनमाघव, महिपति भादि कथा-कवि हू। गय है । विन्तु इन सब में प्रधिक 
प्रसिद्ध रहे--श्राघर पण्स्ति । श्रीपर पण्डित ने हरिविजप रामविजय, पाण्डवेष्रताप भादि 
झनेंव वाव्य लिखे । वितु इन बविया ने बयाएँ सुनाने ये भ्रतिरिकत कया बाय्य मा बोई 
नया मोद नही दिया । महिपतिति ने प्रवश्य सतचरित्र सुनायें पर खतचरित्र सुनाने की प्रपा 
बा सूत्रपात ता पहले ही हां चुवा था। महिपति ने माई मौलिंर काम नहीं किया! 
यह पाम ता रपुनाप पडित तथा सामराज ले डिया | उद्दाने पुराणों बे भाषार पर रघनता 
करने गो प्रवा छोद वर ससद्ृत महावाब्प मे ध्वध््य गो रचनाएं ररना प्रारम रिया। 


१४४ भारतीय साहित्य [वर्ष ९ 


रघुनाथ पडित के 'नल दमयती स्वयंवरास्यान' तथा शामराय के 'दबिमणी हरण में हमें 
रस, रीति, घ्वनि, अलकार, प्रकृति वर्णन, धीरोदात्त नायक, भ्रादि सस्कृत महाकान्य की 
सभी विद्येपताए दियाई पउती हैँ । कथाकाव्य के विकास की दृष्टि से तो ये इलाध्य हैं । 
किन्तु इस स्वरूप की रचनाएँ करने को जब परपरा हो गयी तब उसमें दोप श्रा जाना स्था- 
भाविक ही था झौर वही हुआ । बामन पढित द्वारा निभित रसमय भावुकता का आाइर्थ, 
कला तथा भाव पक्ष का समन्वय करने को प्रवृत्ति पोछे हूट कर, केबल कता पक्ष की ओर 
ध्यान देकर चमत्कृतियुबत, नीरस पर पाण्टित्यपूर्ण रचनाएँ करने की नयी प्रथा प्रारभ 
हो गयी । इसका उदाहरण हँ--चविट्टल कवि की रचनाएं । 

इस प्रथा के सदृढ होने का शोर भी एक कारण था । लोगो की कहानियों के प्रति 
रुचि देसकर कीर्तनकारों ने अपने कीतंन में भगवद्‌ भगत पर कथाएं सुनाना प्रारभ 
कर दिया था। इस प्रकार कथा काव्य का क्षेत्र भी विस्तुत हो गया था। तब लोगों को 
अ्रपना पाण्डित्य दिखाने की लालसा भी कवियों में बढ गयी भोर लोक शिक्षा का, भारतोय 
सस्कृति के उद्धार का, भगवद्‌ लीला का प्रेमयुक्‍त मन से ध्यान करने का ध्येय पीछे हटकर, 
लोकप्रिय एवं विद्वत्‌्मान्य बनने की इच्छा पडितों के मन में खडी होना स्वाभाविक भी 
था। मोरोपत की कुछ रचनाझ्रो के मूल में भी यही इच्छा हो सकती है । क्योकि उनके 
कितने ही ग्रथों में केवल पाडित्य की अभिव्यवित है । किन्तु मोरोपत में केवल पाण्डित्य हो 
था, कवि प्रतिभा नही थी ऐसी वात नही । उनकी स्वतत्र प्रज्ञा के प्रतीक स्वरूप भी कितने 
ही ग्रथ हैं; जो चलती भाषा में लिसे हुएं हें तथा आज भी लोगो को प्रिय हूँ । मोरोपत 
की मृत्यु सन. १७६४ ई० में हुई श्रौर उन्ही के साथ कथाकाव्य के एक प्रकार का--पौराणिक, 
घामिक--कथाकाव्य का, जो कि अ्रव तक प्रचलित था श्रन्त सा हो गया । तथा कथाकाव्य 


के पोवा्डा, लावनी , आदि जित लौकिक रूपो की श्रव तक स्वतत्र रूप से वृद्धि हुई थी 
उनका अस्तित्व मात्र रह गया | 


इसका तात्पयं यह नही कि पोवाड़ा, लावनी इत्यादि मोरोपत के वाद ही प्रचलित हुए । 
कथाकाव्य के ऐतिहासिक, राष्ट्रीय स्वरूप के इन काव्य प्रकारो का वैसे सच्नहवी जताव्दी से 
ही अस्तित्व हैं। सब से पहला पोवाडा अज्ञानदास का लिखा हुआ मिलता है जिस में 
अफजल खाँ के वध” का प्रसंग विस्तार सहित वण्णित है । श्रफजल खाँ के श्रागमन की वार्ता 


सुनने के पश्चात्‌ शिवाजी महाराज ने क्‍या व्यवस्था की , किससे वे मिले, कौनसे वस्त्र उन्होने 


पहिने, कौनसे अस्त्र अपने साथ रखे, किस प्रकार वे गढ के नीचे खान से मिलने 


गये और कैसे वव किया इन सारी वातो का ब्यौरा इस पोवाड़े में दिया हुआ है । दूसरा 
शिवाजी कालीन पोवाडा है तुलसीदास द्वारा रचित 'सिंहगढ़ का पोवाड़ा', जिसमें सिंह गढ़ 
की विजय का विचार कंसे उठा, यहाँ से लेकर सिहगढ की विजय के परचात्‌ 
महाराज ने तानाजी की झ्रतिम क्रिया त्तथा उनके पुत्र रायवा का विवाह कार्य सपन्‍न कराया, 
यहाँ तक की पूरी कथा का विवरण है। तुलसीदास का यह पोवाड़ा भ्ज्ञानदास के पोवाडे 
से काफी बडा है पर उसमें वह ओज नही जो भज्ञानदास के पोचाडे में 7-7० वेह आज नहीं जो अज्ञानदास के पोचाडे में है। किन्तु काव्य की । किन्तु काव्य की 


१. पोवाडा--एक छुद जिसमे प्राय. वीरगाथा सुनायी जाती है । 
२. लावनी--एक छद । 


अवतुबबर १६५६] मराठी कथा-वाब्य १४५ 


दृष्टि से देखा जाय तो तुलसीदास का ही पोवाडा अधिव श्रेष्ठ है। चिवाजी वे समय में 
और भी पोवाडा वो रचना हुई हागी क्यांकि बरसा स॑ सुप्त महाराष्ट्रॉय समाज में 
उस समय वीरता लहलहा उठी थी श्रद्धितीय उत्साह चारो ओर फल रहा था ओर 
पोवाडा की रचना के लिए यही परिस्थिति अनुकूल होती है। अत निश्चय हो उत्त समय 
वीरता के पुजारी गायव शाहारा चुप न रहे हांगे । कितु झ्ाज उनकी रचनाएँ अनुपलध 
हैं । वेवल शिवाजी कालीन रचनाएँ हा अप्राप्य ह, सा बात नहीं भ्रपितु नानासाहब पेशवा मे 
समय तक की सारी रचनाएँ काल के विशाल्र उदर में लुप्त हो चुकी ह । शिवाजी वे 
पह्चात्‌ रचनाएँ हुई ह या नही यह निश्चित रुप से नही कहा जा सकता । वयोकि उस समय 

देश पर विपत्ति के बादल मडरा रहे थे | इसलिए उस समय यदि चाहार भी चृूप रहे तो 
उसमें काई भ्चभा नहीं । शोर कार्येतिहास वा एक लम्बी चौडी दरार पार कर के हम 
नानासाहव के समय को एक दु ख़द घटना पानापत वी लाई पर आ जाते हू । उस 
लडाई वे कई पोवा्डे ह जिनमें स सात ञ्राठ तो आज भी उपलघ ह। 


पानीपत की पराजय वे पश्चात महाराद्र का भाग्यरवि जय पुन चमकने लगा 
तब भाहीरा की वाणी भी मुखरित हो उठी झौर--- 


“घय वश एकेक पुरष कल्मवश पिक्‍लें। 
शत वर्ष द्वित्र पक्षि ग्रानद त्या तग्वर टिकल । 
जलचर, हैदर, नवाव स-मुख रण वरता थकले। 
ज्यानी पुण्याकडे विलोकिलें त सपत्तिला मुउले ॥7 


(घय है वह वश्य जिसता प्रत्येक पुरुष फूले फले वल्पवक्ष के समान था उन बल्प 
बुक्षो पर ब्राह्मण रूपी पछो श्रानद से सक्डा वष रह । हैदर नवाव के सामन जल के जन्तु ध्रामने 
सामने युद्ध करते करते हार गये । जिन जिन लोगा ने पूना को झ्रार ठेंढ। नजर से देखा वे 
सभी अपने धन से हाथ धो बढे ।) यह वाल वशाहारो के मूख स उस्फूत होवर निकले । इस 
युग वे प्राय समी झाहीरा न स्वततता वी समद्धि वा झनुमव क्या था। और यही वयरण था 
कि हाताजीवाल, भ्रनतफदा रामजोगा, प्रभावर सगनभाऊ रामचद्र, परशराम श्रादि 
शाही रों न माघवराव पेशवा का राज रमाबाई वा सता हा जाना, नारायणराब का 
हत्या पुना वा दरवार महाराष्ट्र वा अकाल दूसरे वाजीराव का होलो आदि झनका प्रसगा 
वो गीता में गूथवर जनता को कभी हँसाया, वभी इलाया और कमी उहें उत्साह प्रदान 
विया । 


क्थावाव्य के लोक्गीतात्मव' स्वरूप का दूसरा प्रवार है--लावनी । लावनी में भा 
दो मेंद है--वराग्यात्मक तया शूगारिव' । विस्सु छ्ूगारिक लावनिया वा ही ध्राधिवय होने 
से लावनी या ख्टाय झ्टगारिक क्थान्यीत हो चुका है। इन गीता में प्राय विस्ती विरहिणी 
वी मनोव्यथा या किसी सयागिता के प्रेम वी बहाना खुनाई जाती है। इनमें कया 
झ्रश् प्राय बहुत द्वी वम होता है और वन भा हा आधिक्य रहता है। कभी कमी 


है शाह्ीर--पावाड़े जावनिया को रचना बरन वाले | 


है 
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हास्य रस का पुद भी गीतो को दिया जाता ६।! द्ोनाजी के 'एका राजाला कन्या काली 
(एक राजा के लडकी हुई) लावनी में भौर परशराम के 'दोली सवति भॉटनि (दो सीतें 
अगड़ने लगी) लावनों में हास्यरस पर्याप्त मात्रा में है । श्गार के उन्माद में कटी कही 
शाही र, सम्य समाज में जो बातें सुनाना बुरा सममा जाता है, वह भी सुना जाते है, शीला- 
इलील के कूल तोडकर उनकी काव्य सरिता बहने लगती है । रामजोगी, मोतीराम श्रादि 
थाहीरो की कुछ लावनियाँ इसी प्रकार की हैं। अपने विफ्रार कही तो उन्होंने स्पप्ट शब्दी 
में व्यक्त किये है और कही राधघाकृष्ण की रामलीला का वर्णन करने के बहाने व्यक्त 
किये हूँ । 


शक 


कथा-काव्य के लोक स्वरूप का तीसरा प्रकार है-लोकगीत । लोकगीतो में भुव- 
प्रकह्नाद जैसी पौराणिक, निलावती, छेल वटाऊ मोहना जैसी काल्पनिक तथा उम्ाजी श्रोर 
तय्याभलि जैसी ऐतिहामिक कथाएँ भी पद्य में गूथी हुई पायी जातो हैँ। कभी कभी त्तो 
(का ऐका ब्त एकादशी, राजापाशी होत्या गायीम्हगी' एसी व्रत कथाएँ भी सुनायी जाती 
है। किन्तु इन सभी कथा-काव्यों का समग्रह अभी तक ने होने के कारण प्रलिखित स्वसू्प के 
इस काव्य भाडार की समृद्धि ज्ञात होना कठिन है । 

कथा-काव्य के लौकिक स्वरूप के इन तोनो प्रकारो में हमें महाराष्ट्रीय संस्कृति के 
दर्शन, घामिक कथाकाव्य की अ्पेला अधिक हो होने हैं। इसका व्ारण है कि धामिक 
कथा-काव्य पर सस्क्ृत का सिक्‍क्रा जमा हुआ था। णशाहीरो में गहरी विद्धत्ता न होने के 
कारण वे सस्क्ृत के प्रभाव से बच गये । विस्तु तत्कालीन मुसलमानी वातावरण से वे अपने 
काठप को मुक्त न रख सके । लावनियों में वणित श्ुगार में हमें उसकी किचित झलक 
मिलती है। फिर भी समग्र दृष्टि से देखा जाय तो घाह्दीरों के गीत महाराष्टु के अपने 
हैं। उन्होने अपने काव्य में महाराष्दु के रोति रिवराजो का, महाराष्ट्रीय लोगो के गुण-दोपो 
का, उनके स्वभाव का वर्णन किया है । महाराष्ट्रीय लोगो द्वारा परिचित उपमा-उत्पेक्षाओ की 
ही योजना की, वोलचाल को भाषा में हो अपने ग्रोत गाये, महाराष्ट्र के वैभव से वे रूम 
उठे और देण के दुर्दव पर वे रो उठे। उन्होंने जनता का मनोरजन भी किया और उन्हें 
उत्साह भी प्रदान किया। अभ्रत महाराष्ट्र के बहुननन समाज को पोवाड़ें श्र लावनियो से 


० 


कथा-काव्य के उपयु कत सभी प्रकार सन्‌ १८२० ई० तक, पेशवाई के अ्रन्त तक प्रच- 
लित रहे । सन्‌ १८२० ईं० के बाद महाराप्दु पर कपनो सरक्षार का राज स्थापित हुआ । 
और रोते मन से विपरीत झाढा काक मेरूला गिल्लेम्‌ ग्यानी' ( कैसा उलटा जमाना आया है 
कि चीटियां अब मेरू पहाड लिगलने लगी) गाने की नौबत शाहोरों पर आ पडी। 
गाहीरी को परपरा के झस्तिम कवि थे-प्रभाकर तथा परणराम । इन दोनो के बाद बाकेराव 
उनकी परपरा बनाये रखने के लिये लिखते रहे । किन्तु भाहीरो के आश्रय स्थान राजा उस 
समय अग्रेजो के हाथ के खिलौने वन चुके थे, हिंदू पद पातन्षाहो का ध्येय. रखने वाले मराठा 
सिपाही नष्ट हो चुके थे, परतन्रता के कारण जनता हतोत्माह हो चुकी थी । ऐसी परिस्थिति में 
गाहीरा की पर॒परा का जोवित रहना भी कठिन था। और जाहीरो की परपरा टूट गयी । 
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पु 


आधुनिव युग में, बीसवी टातादी के पूर्वाध में कुछ राष्टवादी कवियों ने शाहोरा को 
पद्धति के गोत लिखन का प्रयास क्या विन्तु उनकी तया शाहीरा की रचना में बहुत झन्तर 
है। पुराने धाहारी गोता में तत्तालीन परिस्थिति का प्रत्यक्ष चित्रावव या, ता प्राधुनिक 
कविता में गत इतिहास को कल्पना प्रसृत परछाही है । 


मराठागाही ने श्रस्त होने स शाहीरो परपरा नष्ट हो गयी । विन्तु मविति परपरा फिर 
भी वनी रहा । कक्‍्यांकि वह शाहीरा की तरह राजाओ वे आश्रय स बढी नहां थी । इसके 
अतिरिक्त भवित रस वा मानव के मन में स्वततन्न श्रस्तित्व है। शाहीरा क॑ पोवाड, लावनिया 
वा ग्राघार बोर तथा श्गार रसथा | श्रग्रेजो साहित्य के प्रभाव से मराठी वावब्य में जा 
नये साहित्य प्रकार श्राये उनमें से राष्ट्रोय कविताग्रो में पोत्राड तथा प्रेम गीता में लावलिया 
विलीन हा गया । भक्ति का ऐसे कसो नये प्रवार ने अपने में समा नहीं लिया। अत 
उसकी परपरा बनी रहा। किन्‍तु इस परपरा में भी व्याकाव्य लिखनें की परंपरा नप्ट 
हो गई झरौर छाट छाटे भजनों को रचना की गया । 
इस प्रवार हम देखते हू कि सन्‌ १८२० ई० वे लगभग कथा काय वा पुरानी परपरा 
नष्ट हो गयो भ्लौर नयो परपरा का उद्भव हुमा | इस परपरा का प्रारम पडित कविया ने 
सस्क्त महाकाव्या के प्रनुवादां स किया। कृष्ण शास्त्री चिपलूनकरजी ने मेघदुत तथा 
कदगाविलास का अनुवाद किया गणरायास्त्रालेले ने रबुवश! '“्रमदक्शतक , 
महिम्नस्तोत्रका? श्रभूवाद किया दातार ने बुमार सभव था भाषातर विया । औौर भा 
कई कविया ने सत्कृत काव्या क॑ तथा नाटका ने' भ्रनुवाद क्यि। क्थावाच्य की दष्टिस 
इन अनुवाद का यही लाभ हुपआ कि झायात्मिक पौराणिक क्थाञ्रा के नगर में घूमने 
वाले काप देवता का रथ भ्रभिजात सस्क्ेत ललित कृतियां क॑ उपवन में विहार करने 
लगा। 
विन्तु उस बिहार से भी लोगों का मत शीघ्र हा मर गया और गग्नेजा का प्रध्ययन 
किये हुये पंडित आगे बढे । उ द्वान झग्रणा काव्या का प्रनुवाद करना प्रारभ कर दिया । 
छाठा छाटो वचिताग्रा के क्तिन हा पझनुवाद हुय | पर संयस अधिक महंत्वपृण भ्नुवाद 
है--शरी ० प्रधान शत स्कॉट के लडा श्राफ दि लक का झनुवाट 'दवसना । इस अनुवाद वा 
परिणाम मह हुआ वि मराठा कया बाध्य में ऐतिहासिक खड़ काव्प भा सुग अवनाण हुप्ता 
कूटे ने 'राजा शिवाजी! को रचना वी, कानिटवर ने “वृष्णाकुमारी काव्य लिखा, तथा 
बनवासी ने हम्मोर काब्य का रचना का । इन सभी बवियों ने स्वॉट वा झ्ादश सामने 
रखकर उसके भनुसार भ्रपती रचनाएँ करने का प्रयत्न क्या । 
स्कॉट वे' वाद टेनिसन के सामाजिव वयान्यावग्य के युग का निमाण हुप्ना । श्री 
कातितर जो ने टनिसन के प्रिसंस' का 'इदिरा नास से प्रनुवाद विया झौर क्थाउ वियों वा 
एक झभिनव विपय भांहार खात दिया । आज भा इसो भाडार व रत्न कदि प्रवाधित बरते 
है| सावरकर जो वा गोमतक गिरा वे झम्ागी वमत! तथा भझ्ावराइ/ माधव ज्यूलिया 
वा 'सुप्रारत , यवंत वा वा देशाला , सायादेव की “सुधा”, पाठक का (ैलिमोहन --प्ादि 
सभा कयावाब्या क्र महल सामाजिक समस्याभो पर ही खड़ा हुपा है। इनमें से बुछ्ध तो 
राष्ट्रीयता वे तथा मानवता वे विशातर दृष्टिकोण से भी परिपृणण हू । इथिवर्चि*्य क॑ लिए 
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कुछ भावगीतात्मक कथा काव्यों की भी रचना की गयी हे । जैसे यगवत का 'जयमज्भला 
काव्य या माधवज्यूलियन का 'विरहृतरद्भध' काव्य । 


श्राधुनिक यूग में राष्ट्र प्रेम की अभिव्यक्ति करने वाले तथा राष्ट्र का गत बँभव 
सुनाने वाले कथागीतो की भी काफी रचनाएँ हुई । शाहीरो की पर॒परा पहले तो श्री 
प्रधान द्वारा स्थापित तथा श्री कुटे द्वारा वधित ऐतिहासिक खडकाव्यो में विलीन हो गई और 
ग्रागें चलकर केजवसुत ने जब मराठी कविता में नया युग शुरू किया तव उसी की परिणति 
राष्ट्रीय कथागीतो में हुई | सावरकर, गोविंद, अनततनय ठेकाडे, खाडिलकर, नानिवर्डेकर, 
मुचाटे, अमरशेख आदि आवुनिक कवियो की रचनाएँ पोवाडो जैसी ही हूँ । किन्तु पोवाडो में 
और इन कथाकाव्यो में भेद यह है कि आधुनिक पोवाडे साहित्यिक स्वरूप के है श्रौर शाहीरो 
के पोवाडे लोकसाहित्य के स्वरूप के थे । इसके अ्रतिरिक्त आधुनिक पोवाड़ो में सूद्म मनोवेगो 
का विश्लेषण है, चित्रमय वर्णन है, उनकी भाषा परिमाजित है और रचना कसी हुई है । 
उनमें केवल कथा या वर्णन नही अपितु देशभवित की भावना भी है। यही कारण है कि वे 
एक दृष्टि से पुरानी परपरा के होते हुए भी मौलिक तथा आधूनिक हूँ । गोविदाग्रज को 
'पानिपतचा फटका', तिवारीजी के सम्राम गीत”, कवि माघव की कविताएँ, अ्ज्ञातवासी की 
“दशहरे की सवारी, कुसुमाग्रज की 'सात', कुजविहारी की 'तानाजी मालूसरे', आदि कविताएँ 
इस दृष्टि से उल्लेखनीय है । 
इन सारी कविताओं ने स्वतत्रता-सग्राम के समय जनमन पर अधिकार जमा रखा 

था, किन्तु अब स्वाधीनता के वाद हमारी समस्याओ्रो के परिवर्तन से जनता की रुचि में भी 
परिवतंन होना स्वाभाविक ही था। श्राज तो लघ॒ कथा-काव्य का अश्रधिक श्राकपंण है । वसे 
देखा जाय तो कथाकाव्य के प्राय. सभी प्रकार श्रव पीछे हट चके हें। फिर भो अन्य सभी 
प्रकारो से लघु कथा-काव्य प्रकार अब भी थोडा बहुत प्रिय है । कथाकाव्य के प्रस्तुत प्रकार में 
कथा का अ्रभ बहुत ही थोडा रहता है, प्रसग एकाघ होता हे, पात्र भी दो-चार से अ्रधिक नही 
रहते और सूक्ष्म वर्गत शैली का भी प्राय अभाव ही रहता है | किन्तु कवि अपनी कथन 
शली के कारण ही पठनीय होता है । कवि चद्रणंखर ने इस क्षेत्र मे काफी सफलता प्राप्त की 
थी । अपनी प्रतिभा से और निवेदन-पद्धति से वे पाठकों को आसानी से कविता की ओर खीच 
लेते थे । यही कारण है कि उन की “उघड गुपित”, 'किस्मतपूरचा जमीनदार”, 'काय तो 
चमत्कार आदि कविताएँ श्राज भी लोग भूले नहीं है । वा० ना० तिलक की “सुशीला', 
विनायक कवि की 'वोरमति'?, “व्यास तो भास', 'गणिकोद्धार', 'पन्‍ना', तारा! आदि; वी 
कवि की 'थोराताची कमला, तावे की 'पु गीवाला' ,'राजकन्या? व 'तिची दासी', सावरकर जी 
की “कमला , सोपानदेव चौधरी की दिवाच्या दारी', वा० भा० पाठक की 'शिवराज आणि 
वालवीर; ग० दि० माडगूछकर की “कृष्णाकाठी' आदि कविताएँ प्रसिद्ध है। किन्तु आ्राज 
वा० ना० देगपाड़े जी इस क्षेत्र मे प्रसिद्ध है। उनकी “भारती” कविता में कल्पना की ऊँची 

उडान है, 'सोहागरात' मन के तार कपित कर डालती है, 'देवानां पिय' तथा 'तरलेले वेद 


करुण कविताएं होने पर भी शातरस की अनुभति कराती है और 'कपटवेप” का नाट्य कवि 
प्रतिभा की सुन्दर अभिव्यक्ति करता है। 


इस प्रकार हम देखते है कि वारहवी शताब्दी में श्री कृप्णोपासना से उदित कथाकाव्य 
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के सोत ने सत्रहवी भ्रठारहवी चताब्दा तक एक विशाल सरिता का रूप घारण कर लिया, तथा 
उनासवा-बीसवी ”ताब्दी में उसी सरिता की वई घाराएँ स्वतत्र रूप से यहने लगी | केबल 
वृथानक या विषय की दष्टि सर ही नहीं अपितु शली की दधघ्टि से भी एक वक्ष को बई 
शाखाएँ फूट निवली । मुवरतेशवर तक को रचनाएँ प्राय भावी, अमग, दिडो, साक्ी जम सादे 
छूटा में ही लिखा गई । ये सभी छ” महाराष्ट्र के ग्रपने ह पिनवे स्वरुप लौकिव अधिक रहू। 
भह्दाराप्ट्र के लोबगीत प्राय इन्ही छदा में हू । रचता को दपष्टि स आमान और गरेय हाने के 
पारण जनता में इनवा काफा प्रचार रहा । झोवी छंद के चार चरण हाते हूं, वण या 
भात्रान्ना की सस्या वा नियम नहीं है। विन्तु साघारणतया प्रथम तीन चरणा में आठ धाठ 
श्रक्षर भौर चौथें चरण में सात प्रक्षर होते है । यमक भा पहल तोन चरणा में हो हाता है । 
दिंडो चार चरणा वा विपम मात्रावत्त है जिसके प्रत्येक चरण के भ्रन्त में यमक हाता है । 
साकी दो चरणा का विपम मानावत्त है जिसके दाना चरणा के झत्त में थयमक होता है| 
प्रभग भ्रद्षर वत्त है जिसवे' टूसरे तथा तीसरे चरण वे भ्रत में यमक हाता है। इन सभी छुटा 
में श्ोवी वा स्थान वही रहा जो वि सस्कत में झनुष्टप छद वा है । लोकप्रियता के साथ ही 
साथ कथा श्रवाट को सरलता स आग वतन की क्षमता होने वे कारण लाकाद्धाराय उद्यत 
सता ने प्रभुमहिमा प्राइृत जना का सुनाने के लिए सव सुलभ झावी छूट वा हा उपयोग 
किया । आवी में वस काय की चमत्कति नहीं दिखाई देती। विन्तु वविया न अपना भवित 
रस में घुनत्तो प्रतिमा के कारण उस काव्य के इतिहास में ऊँचा पद दे रखा है। 
मुक्तेशवर वे पूव प्राय सभी क्था-वाव्यकारों के सामने रामायण महाभारत, 
भागवत था आद”?ा था धौर राम, कृष्ण की भवित में तीन हा कर वे प्रपनें का धय सममभत 
थे । यही कारण था दि उनमें मावपक्ष प्रवल या श्रौर उनवे अ्रत'करण के भाव साधीसानो 
शली में प्रयट हुये थे। 
मुवतेशवर के प”्चात्‌ कला पथ का महृत्त्व बढ़ता गया। कवि विविध वत्त तथा 

झलकार योजना करके परिश्रम पूथक रचनाएँ करने जगे। रघुनाय पछित वी शैली में जो 
वथानाय वा विवास पाया जाता है बहु ता सराहवाय है । किन्तु यही शता आगे चल़ कर 
अत्यधिवः झलवारा वे तथा प्रौदता वे कारण बॉल वन गयी जिससे कही कही 
क्याप्रवाह टिभिल हा गया । 


वथावाब्य वा घामिव पौराणिय झग जब इस प्रवार वित्रसित हा रहा था तभा 
लौपिन स्वरूप का भ्रग भी परिपुष्ट हा रहा था। पावाडा एव लावनी दोना गावर सुनान 
के दाव्य प्रदवार हामे के कारण ही उनका रचना जाति जे गेय छल में वो 
जातो थी। पांवाडा की शभ्रपनी स्वतन्न तज भा है। साधारणतया पावाड़े में २२ ३० 
छोटे छोटे चरणा क॑ बाद तज पलट वर सुनाने की कुछ पक्तियाँ भौर उसके वाद ध्ुपद वा 
रचना हातो हैं । इन सो वा मिल वर जा एक हिस्सा बनता है, उसो को चांत यहा 
जाता है भौर ७ ८ चौक वा मिल वर एवं पोवाडा बनता है । पोदाड़े कौ इस रचना में तो 
कोई परिवततन न हुमा। कितु उसके सुनाने की रीति वा प्रवर्म बिद्ास हुपता। 
पोवाड़े, लावबदियाँ प्राय भांडों के इकतारे मो घ्वनि में बरचग मे साथ मुनावर 
शोणप्रा वे शन में ह्रसस का प्रादुभाव िया जाता था। कितु जब पोयाडे, 


१५० भारतीय साहित्य [विष १ 


लावनिया केवल बहुजन समाज के सस्ते मनोरंजनार्थ न रह कर सरदारों की बेठक में 
वेण पा गयी तब ताल सुर में उन्हें गा कर सुनाने की झ्रावध्यकता प्रतीत होने लगी । 
ञ्रत गाहीर अपने गीतो की रचना विभिन्न रागो में करने लगे । इन्हीं दिनो भाषांकी 
दृष्टि से भी पोवाडे, लावनियों का विकास हुझ्ा । प्रारभ में पोवा़े, लावनियों की रचना करने 
वाले कवि प्राय निम्न श्रेणी के होते थे। अत; उनकी भाषा परिमाणित ने थी, रचना 
सुगठित न थी और उपमादि श्रलकारों मे उनका काव्य सजा हुआ नथा। विन्तु आगे 
चलकर पेणवाई मे ब्राह्मगों ने भी इन काव्य प्रकारोी की ओर ध्यान दिया | बावू सवाई, 
रामजोशी, अनतफदी, बापू कोन्‍्हेर, दादा वीर, प्रभाकर आ्रादि ब्राह्मण कवि पोबाउे श्रौर 
लावनियों को रचना करने लगे | इनना ही नहीं बल्कि इनमें से कुछ भाहिरी ने तो स्वय 
अपने गीत गाकर सुनाना प्रारम कर दिया, जिसके कारण इनसे काव्यप्रकारों का 
महत्व बढ़ता हो गया यहाँ तक कि कवा-ओतेन में भो वैराग्यात्मााा लाचनियोा का 
समावंद होने लगा । 

आधुनिक युग में जव कविता का समूचा ढाँचा पलट गया, तब आ्राधुनिक कविता के 
समस्त लक्षण आवृनिक कथा-कराव्य के भी लक्षण रहे । सक्षिप्त रचना, विविध अलकारो 
का, वृत्तो का त्याग तथा मृक्तछद की प्रवृत्ति, श्रादि नई बबिता की विशेपताएँ कथबा 
काव्य में लक्षित होती है । 

नई कविता पुरानी परपरा को छोड कर नये पथ का झनकरण करने लगी; 
और यही कारण था कि आधुनिक समय में कथा काञ्य की रचनाएँ वहुत कम हुई । 
मराठी साहित्य के प्राचीन एवं मध्य यूग का श्रधिकाण कथा-क्राव्य ने हो व्याप्त कर 
रखा है मर जीवन के लिए उनका निर्माण होने के कारण व लोकप्रिय भी काफी रहे । 
किन्तु श्रात्माभिव्यवित का महत्त्व जैसे जैसे बढता गया बसे बसे तटस्थ को भूमिका से 
लिखे गये कथाकाव्यों के प्रति रुचि घटती गयी । गद्य साहित्य के विकास से तथा मृद्रण की 
व्यवस्था से भी कथाकाव्य लोगो को रसविहीन सा प्रतोत होने लगा । कवि तथा पाठक दोनों 
की ही कथाकाव्य की रचना श्रौर उसका पढना परिश्रमसाध्य प्रतीत होने लगा । इस विचार- 
धारा के कारण, यद्यपि मराठी के प्राचीन कालखंड में कथाकाव्य की समृद्धि लक्षित होती 
तथापि आ्राधुनिक कालखड उस दृष्टि से पिछडा हुआ ही रहा। हिंदी कथाकाव्य के बिल्कुल 
विपरीत स्थिति मराठी कथाकाव्य की रही । हिन्दी का प्राचोन कालखड कथया-काव्य की 
दृष्टि से उतना समुद्ध नही रहा जितना कि मराठी का। किन्तु आधुनिक कालखड में 
साकेत, यशोव रा, कामायनी, पावंती जैसी रचनाएँ हिन्दी कथा-काव्य में चार चाँद लगा रही 
हैं, भाचौन पौराणिक कथाओं को अश्रर्वाचीन दृष्टि से श्रॉका जा रहा हैं, और उनका नया 


मूल्याकन ही रहा है, किन्तु मराठी मे तो कथाकाव्य की गति कुठित हो गयी है श्रीर निकट 
भविष्य में उसकी वद्धि होने की कोई आगशा नही । 


श्री भ्रच्चुतन 


मलयालम में कथा-काव्य 


मलगालम साहित्य का प्रारम गोतात्मव था । उतने दिता भाषा का मौलिक स्रोत 
झधियाधिक विदवद एवं महत्वपूण हो रहा था । द्वाविड गोत में वह प्रपना व्यक्तित्व ग्रकित 
फर रहा था, प्रपना श्रलग भ्रस्तित्व दू ढ़ रहा था। ये गीत उसी समय रच गये थे। 
इुते भें या ती इष्ददेव को महिमा लहरें लेती थी या किमी राजा बे प्रेम भ्रौर वीरता 
की फुलझडी जल उठती थी। इन में क्‍या की पूणता नहीं थी विन्तु उस की कणिकाएँ 
झ्रवरय विद्यामान थी । 


प्रथम कथा काीच्य--- 

घोरे घारे देश में राजनवतित परिवतन हुआ । पेरमाला का आधिपत्य समाप्त हो 
गया । केरल की एकता का सूत्र शिथिल हां गया। देर में इधर उधर छोटे-मोटे 
राजाप्रों वा शासन हाने लगा । इन को साम्राज्य-तृष्णा भशौर तलवार सदा म्यान से बाहर 
रहती थी | सामाजिक अनुमूतिया का परिवेश लाल बन चुका था। इसो वोरतापुण 
वातावरण में मलयातम भाषा के प्रयम कथा काव्य (रामचरित्र वा जम हुआ । 

रामचरित्र के रचथिता वणाट के महाराजा रामवर्मा माने जात हूं । ये ई० 
वारहवीं शताब्ती में शासन करते थे | वहा जाता है, प्रपत सनिकी में सामरिक आवदा बढाने 
के लिए आपने इस ग्रथ रचना की । रामचरित्र' में रामयण के यूद्ध कांड की कया चाॉणित 
है। अय बाटा का--वयाएँ इघर उधर प्रसगानुसतार किन्तु ओऔचित्यपूवक सक्षप में सूचित 
को गया हू । इस बात में एक कुचल सपादक की ममचता प्रक्ट होता है। समूची कथा 
झोजपूण गाना में गायो गयी है। प्रत्येत्न पद जोश बढ़ा देता है भोर प्रत्येक पवित उत्साह 
को तरगित करती है। वीर रोद रसा व घरमात्कप में उनको तुलिका न कमाल वर 
दिखाया है । 

घामित्र कभा के वणना में भक्ति था प्रवग होना स्पराभाविकः है। एसी हालत 
में या तो वाय वा रचना हिल्द्र विद्ृत हो जाता है भ्रथवा अलौकिक परिवेष था 
कर भासुर हा उठता है। दितु रामचरित वे' कवि जसे इस क्षेत्र में उतरना ही न चाहते थे । 
केवल लड़ाई के यागापाग वणना में व दत्त चित्त थे। उन वे बारे में इतना झव*य बहा 
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जा सकता है कि अन्य कवियों की जेंबें कार्ट बिना अपने काय में वे पूर्ण मफलता प्राप्त 
कर सर्क॑ हे 

रामचरित के वाद करीब तोन सी वर्षों के भीतर किसी उल्लेखनीय कथा काव्य 
का निर्माण न हुआ । कविता किसी काल विशेष में सीमित ने रह कर जन सामान्य में 
फल ययी । कई अज्ञात कवियों ने अनेक वीरो की साहुसिकता का हुदयहारी वर्णन किया । 
ये गीत जनता की भाषा में उतको अभिदूचि के पश्लनुसार रखें गये थे। अतएव जन 
हृदय की अञ्रगाधता में इन गीतो की भावसत्ता जोर से प्रवाहिन हो उठी । घताब्दियाँ बीत 
गयी, पर आज भी केरल के खेती में काम करने वाली वनिताएं उन्हीं वीरतापू्ण गीता 
के नयें में अपनी थकावद दूर कर देती घरो में इन्ही के आलापन से वे अपने बच्चों 
की निरात्रो में पौदष एवं वीरता को पर॒परा सचरित कर रही है। सुमथुर गीतो के 
परिधान में जनता की जिह्दा से नित्य-नूतन हो कर सदा प्रवाहित होने वाली पॉशष की 
उस अजस्रथारा को वरक्‍कन पाद्ट कल (उत्तरी गति)कहते है । कारण देश के उत्तरी 
भागों में इन का व्यापक प्रचार था। वाद में भी ऐसे गोतो का निर्माण हुत्रा है । 
कृष्ग-गाथा--- 

अब तक भाषा सुगठित हो चुको थी । वह अपने परो पर खडे होने का श्रस्पास कर 
रही थी णौर अपने पद विन्यास को अधिकाधिक सुचालन एवं माव-मध्र बना रही थी । 
करोव इसी समय कृष्ण-गयाथा का जन्म हुआ । 


किक 


इस महाकव्य के रचयिता चेंखब्शरिं नपुनिरि कोकनार राजा के आ्राश्वित 
काव्य निर्माण में राजा इन्हें वरावर उत्साहित करते रहें। स्वर्य कवि ने काव्यारंभ 
इस बात का उल्लेख किया है । 

कृष्ण गाथा मलयालम का प्रथम महाकाव्य है। भाषा, भाव एवं कल्पना में यह 
ग्रव पूर्णतया मौलिक है| अचु वित भावना एवं अनोखे वर्णनो में बह अपना सानी 
नही रखता | प्रक्षति वर्णनों में चेरुग्गेरि ने कोरी नकल नहीं की है। बल्कि प्रकृति के 
विद्याल दक्ष तक में मानव हृदय का तालक्रम दर्मावा है। सल्षेप में सकेत की चहार- 
दीवारी से अपनी काल्पनिकता का नवीन मंडल खड़ा कर दिया है । भावाविष्करण 
में बह अन्तर स्पप्ठ्तया लक्षित होता है । आप की स्थूल को छोड़ कर सूद्ष्म की 
आर मुइनेवाली प्रतिभा इसी बात का परिचायक है | शुगार और वात्सल्य के 
वणन में आप की तुलना सूरदास जी से की जा सकती है । भावानुसार प्रवाहित होने 
वाली भाषा कृष्ण गाथा की विशेषता है । कृष्ण की उस पौराणिक कथा के वर्णन 
में भी उन्होंने अपने को भक्तिधारा में वहने नहीं दिया है। 
कण्णइ्श रामायण--- 

इसी समय दक्षिण केरल में भी एक महान कवि जीवित थे। उनका नाम राम- 
प्पाणक्कर (कण्णणन) था आप की रामायण मलयालम भाषा की महान कृतियों में है । 

समायण का कया आपने वाल्मीकि से स्वीकार की थी । किन्तु वे रचना में सर्वथा 

ते थे कथाग्रवाह मे आय॑ हुए पात्रों के चित्रण के बदले में प्रसंगानसार पात्रों के भीतर 
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हाने वाले विकार सघप मे चित्रण में अधिवः दत्तविधान थे । उनके काव्य में प्रद्नति भी 
भ्रालवन बनकर श्रायी है। वहाती वे मम जानने और उसवे हृदयहारी झ्राविष्वरण में वे 
अजातात्रु थे। भाषा तो ?स्त्रपाणि को भाँति स्वच्छ सरल विन्तु शवितपूण था। आपने 
जिस छद वा प्रयोग विया वह इतना वमनीय बना कि बाद कया आप हा वे नाम से 
प्रसिद्ध हुमा । 


रामायण वे भ्रतिरिवत झापने टिवरात्रि माहात्म्य' नामक एवं झ-य पुस्तत वा रचना 
वी है। भवित दा प्रचार ही इसबा उद्ृश्य है। पर क्या वविजल्पित है। रचना में भी 
बह उत्तमकोदि की वलाइति है | 
सपू काव्य--+- 

कष्णइशन वे' वाद लगभग दो रात ट्याँ चपू बाब्य वा युग मानी जाती हू । इसी 
समय मलयालम भाषा भौर साहित्य पर सस्तूृत वा गहरा प्रभाव पडा  अस रूय पंडित कविया 
का ग्राविर्भाव हुआ । उन कक्‍्वियां ने भाषा को सस्झृत के आडवर से करीब दवा 
डाला । यहाँ तक नि मलायालम की क्ियाप्रा में भा सल्दृत का रूप आरोपित करने वा 
परिश्रम शूरू हुग्रा । 

सल्वृत की रीतिया के अभ्नुभार ही चपू ग्रथ रले जाते थ। क्या भधिकाश पद्ा में 
बणित होती थी, पर बीच-बोच मे श्रनुप्रास श्लेप एवं वक्रावित के भार से दवी झजगर की 
सी लबी-टढा गति से चलने वाली गद्य शैला पायी जाती था। गद्य पद्म दोनो में सस्कत 
मा सर्वाधिपत्पय था । इनके बीच में वहीं-क्ही सहमी डरी मलयालम भाषा या पीला चेहरा 
दिखाई देता था । 

पर इन कवियां वी आख्यान-पट्ता प्रशसनाय थी। पुराने रूढ़ मूल सकता के 
श्रागन वो छोडकर वे बाहर कभी ने तिकले। मगर अपने लोला क्षत्र को उहोंने 
नया चमन बना डाला । उनकी क्याएँ अ्रवश्य पुरानी थीं, पर उसे पुराने सकेता ने नया 
भौर घमत्कत कर दिया । कविता पाडित्यपूण तथा भावप्रधान थी । सक्षेप्र में बह सकते 
है कि परिमाजित वलासिक हाला का सुचाद रूप इन चएू ग्रथा में निखर उठा है । 


उच्चवोटि के चपृप्रथ वबरीब तीन सौ से अधिक हू । इन में महिप मगलम नपुति 
निरि का नपधचपू" श्रौर पुनम नम्पूनिरी का रामायण चपू विशेष उल्लेखनाय हू । 
एपुत्तइशन--- 

सोलहवा "तादी मलयाल भाषा के लिए एक नवीन परिवदन वा आरस 
थी। क्योकि गला दवाने वाले सस्कृत वे विद्वत प्रभाव में से इस समय उसे विम॒वित मिली । 
उसने झपने शिथिल व्यक्तित्व को समाला और चपू कावज्यो की परपरा समाप्त वर दी | 

इस परिवतन क्रम में तुश्चत्तु रामानुजन एपत्तन्उन का नाम अविस्मरणीय है। 
श्रापने प्रपने व्यक्तित्व से न कैकक्‍ल साहित्य को बल्वि भापा का भी सजोब बनाया। काज्य 


निर्माण में एक मध्यवर्ती क्षत्ती की स्थापना की । अध्यात्म रामायण वा झनुवाद एवं महा 
भारत वा झ्ागायानुवाद आपकी दो सफल रचनाएं हूँ। 


२ 
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ये दोनों काव्य यद्यपि मौलिक नही है पर पूर्ण तया श्रनू दित भी मही है । दोनो के पीछे 
एक भक्त कवि का भावनापूर्ण किन्तु परम सात्विक हृदय विद्यमान है। यह कहना मुश्किल 
है कि उन में भक्ति भाव श्रधिक है या कवित्व। क्योंकि एपृत्ते-डन को-- कविता मत के 
उत्त्‌ ग श्ंग से सु रसरि के समान फूट निकली थी। श्राज भी केरल का प्रत्येक व्यक्ति उस 
में स्नान करके अपने को पवित्र मानता हैं। उत्तर भारत में रामचरित मानस का जो अली - 
क्रिक परिवेष है वही केरल में एपुत्त-उन को रामायण को प्राप्त है। 
फथककी--- 

एपृत्त-उन के पहले ही केरल में दृश्य काव्य-कला का विकास हुआ । क्ूवियाट्रम 
से श्रभमिनय एवं मरतनादुय से मुद्रा ले कर भावाभिनय को लट्षय कर के वह श्रागे बढ़ी । 
यही मौलिक केरलीय दृश्य कला कथाकली है । इसके अभिनय एवं सकेतो को ध्यान में 
रखकर कई कवियो ने कथाकाव्य रचा है । इनकी वस्तु पीराणिक होती थी। वर्णन 
अभिनयोचित होते थे । अत: ये विशुद्ध कवाकाव्यों की सीमा में नहीं आते | तथापि 
कोट्यत्त-तम्पुरान का 'कल्याण सौगधिका झोर उण्यायिवार्थर का 'नल चरित्र उत्तम-साहित्य 
ग्रथ है। श्री उप्णयिवार्थर जी ने “गिरिजा कल्याणा नामक प्रवध काव्य की भी रचना 
की है। 
तुल्लल कथककछ--- 

सत्रहवी सदो में केरल के कथा काव्य का अ्रभूतपूर्व विकास हुआ । ग्रामीण 
कला तुललल के रूप में एक नवीन काव्य धारा श्रागे वढी । 


तुल्लल एक दृश्य कला है। तालपूर्ण नृत्त एव अभिनय के साथ कविता श्राप ही 
इसकी विशेषता है । कयकली के समान तुल्लल भी केवल केरल में व्याप्त है । 


इस नयी घारा के सचालक श्री कुचन नपियार थे। आप की प्रतिभा प्रशसनीय थी। 
हास्य के सभी अश्रगो पर आप का साम्राज्य था। नपियार की कविता पढ कर कई 
अग्रेज निरूपको ने विश्व साहित्य के हास्य लेखको में आप को ऊँचा स्थान दे दिया है। उन 
को कथाएं पौराणिक थी । किन्तु उस पौराणिक वातावरण में भी आप ने तत्कालीन समाज 
को देखा। उस की छाती में चुभनेवाले निश्चित हास की वर्षा शुरू की । कालातिक्रमण का 
दोप पाठको की हसी में दव गया। यही श्राप की कविता की विशज्येपता है। भाप ने लगभग 
पंसठ से अधिक कथा काव्य रचे हैं । 


नवीन युग -- 


नपियार के वाद बहुत दिनो तक साहित्य में किसी नवीन प्रवर्णना का जागरण नही 
हुआ । श्रधिकाश कविताए पुराने रूढ मूल सकेतो के अनुसार रची गई और अधिकाधिक 
कथाएं धमंग्रयो से साहित्य क्षेत्र में लायी गयी । फलत. कविता में एकरसता का अनुभव 
होने लगा । 

घीरे घीरे यह दशा बहुत बदल गयी । एक नवीन यूग का सूत्रपात हुआ | चंद्रोत्सव में 
इस नवीनता का सूक्ष्म रूप पाया जाता है। यद्यपि प्रस्तुत रचना पीराणिक सकेतो का श्राश्रय 
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लतो है, तथापि नवीनता की झार तेजी स बढने वाली काल्पनिक कृविता के जागरण वा 
प्रतिनिधित्व भा करती है । 
इसी बीच मनोरमा, रसिव' राजती, क्वन कौमुदी जैसी साहित्यिक मासिक पत्रिकाए 
निकलने लगी । धर के भीतर दवी रहनेवाली कविता का प्रश्नत्ति की घवल्न वेदिका 
मिल गयी । लथधु कविताओं के प्रिवास में इन पत्रिकाम्ा की सहायता उल्लेखनीय हे । 
श्रो कुजुवकुट्नन तपुरान का पालुल्लि चरित और श्री कुण्ड्र नारायण मेनवन वा नालू भाषा 
काव्यगल [चार भाषा काव्य) इस समय के याव्या में प्रमूख है। समालांचना करते हुए हमें 
कहना पडेगा कि ये क्लासिस्म श्रौर रामाठिसिज्म के बीच की कडी है । अदृत्रिम भाषो मं 
अनुचित भ्रलकारो के झाडवर के बिना सभी भापाश्रा में रचे जाने वाले सरल काव्या 
(899095) में इनकी भी गिनती है । लेकिन 02|20$5 के लिए जो गीतात्मक्ता भ्निवाय 
है उस वा इस में श्रभाव है। 
इस समय साहित्य को रग भूमि में एक नवीन विवाद उठ खडा हुत्ना | द्वितीयाक्षर 
प्रासवाद के नाम से यह बहुत दिता तक बढ़ता रहा । इस विवाद के दो प्रवल प्रतिद्वाद्दी 
शथ्रो वेरल वग कोपिन्तम्पुरान और उनके भावजे श्री राज राजवर्मा थे। केरलवर्मा द्वितीया 
क्षर नासवाद के समथव थे । उनत्रा सिद्धात था कि काव्य जावन व्यय में निहित है । आचय 
को इसमें श्रवश्य प्रघानता है । पर लावण्य तो रूप से स्पष्ट हाता है, अश्रत रूप शिल्प की 
झ्वता नही की जा सकती । यदि कवि प्रतिभागाली है ता वह झवश्य प्रास मानत्त हुए विजय 
प्राप्त कर सकता है । उल्लूर जसे महाववि इस सिद्धान्त के प्रचारक थे । 
विरोधा पल कय सिद्धान्त यह था। 'छद के मुक्य धम क रूप में ही द्वितीयाक्षर प्रास 
की गणना है । चरणो का संतुलन झर रचना सौष्ठव उस का प्रयोजन है । पास के अभाव 
में भी स्वर यजन एवं मात्राग्ना की सहायता से रचना में सौदय लाया जा सकता है। ग्रघा 
बन वर यदि प्रास के पीछे चला जाय ता बविता गुलाम बनेगी | जब यह विवाद ऊची 
चोटी पर पहुँचा तो उस का मौलिक शाषय प्रकट हुआ । राजराज वमा ने सिद्ध विया वि 
$क्ाय की झात्मा रीति नहीं रस है ।' के० सी० केशव पिल्‍ल, वी० सी० वालइृष्ण- 
पृणिक्कर जसे कवि इस सिद्धात के समथक थे। दोना ने अपने श्रपने झाराय का कविता 
में प्रयाग क्या । 
यहू युग महाकाय का था । वाई सिद्धहस्त कवि उत्साह के साथ इस क्षेत्र में उतर 
पड । इन में वेशाव पिल्ले जो का केशवोय पन्तलत्तू, तपुरान का प्रम्मागद चरित, 
श्री कट्ठकक्य का श्री यू चरिन भौर उल्लूर वा उम्रा वेरल ज्यादा प्रस्यात हुए | 
उपयु क्‍त काब्यों में उल्लूर का उमाकेरल वेरल में भ्रधिक प्रचलित हुआ । इस की 
कया पूरे तौर पर वाल्पतिक है। ऐतिहासिक वातावरण में उसका विवास है।वेरल का 
नित्य सुदर प्रकृति में एक पड़ित दथधि को गरमीर भावना वा समुचित सामंजस्य 
हो गया है । 
कविश्रय-- 
अ्रव तक मलयालम कविता तत्व ग्रया से प्रश्गति की झार तथा रूढ़ मूल सवेता से 
जोवन को धार मुख चुकी थी | इस समय मारत में सामाजिक एव राजदतिक जागरण वा 


१५६ भारतीय साहित्य [वर्ष १ 


किरणें--लक्षित हो रही थी । सामाजिक श्रममताओं को श्रसली रूप में देखने और मानवमाश्र 
के महत्व की घोषणा करने का आवेग पश्चिम की सरक्षति के ससर्ग से श्रनुप्राणित भारतीय 
सस्क्ृति के अभिव्यजन की अभिलापा, भारतीय जीवन के व्यजितित्वपूर्ण विकास का विरोध 
करने वाली विदेशी प्रभता के प्रति विरोध, ये सभी इस नवोत्थान के लक्षण हु । प्रथम श्ागौल 
युद्ध ने कई रूढ मूल विव्वासों की ज्ें उख़ाड दी और उन के स्थान पर रवतंत्रता और समता 
का बोध वो दिया । रस की क्राति दुनियाँ में नई चिन्ता और नई तावात व्याप्त करने मे 
सजल वन गईं। इस नवीन जागरण का प्रभाव मलयालम साहित्य में भी पड बिना न रहू सका । 
फलत नई भावना, नया श्राभय तथा नवीन जीवन का वंचिस्यपूर्ण आविप्फार साहित्य का 
ध्येय वन गया । इन सब वातो के झन्‌करण के तौर पर संड काव्यों की उत्पत्ति हुई।थय 
महाकाव्यों के लक्षण की भ्रपारपूर्णता से स्ट काव्य नहीं बने । बल्कि जीवन के भ्रसकीण भावों 
को असकीर्ण भाषा में प्रकाणित करने के लिए इन खसट् काव्यों की रचना हुई । भावों की 
एकतानता और विकारपरता इन की विशेषता है । 
इस नवीनता के शअश्रग्रदतोी में तीन कवियों के नाम समादरणीय हैँ। सर्वे 
श्री कुमारनाश्ञान, वल्ल-तोल नारायण मेनोन और उत्लूर परमेश्व रब्यर । मलयालम साहित्य 
का अधुनिकतम रूप इन्ही तीन महाकवियों की प्रतिभा का वरदान है । 
पुरातन सकेत की दीवार तोड कर श्राभान काल्पनिकता के सुरभित वातावरण में 
निकल झाये । सामाजिक अस्प॒ृष्यता का कलूपित रूप देख कर उनका दिल दु सी हो उठा । 
फलत" उन की रचना इस विक्लतवासना का विरोध करने लगी। यद्यपि वे बुद्ध धर्म के 
अनुयायी नही थे, तथापि जाति के विरुद्ध लडते-लडते उन्हें वृद्ध धर्म का हथियार स्वीकार 
करना पडा । यही कारण है कि आपने अपने खंड काव्यी में वीद्धमथों की कहानियाँ वर्णित 
की हू । भीतिक प्रम का आध्यात्मिक सस्करण जाति और शब्नाचारो के प्रति अत्यन्त 
विरोध और प्रेम की महिमा का जय गान झाशान की छकृतियों में सब कही पाया जाता है । 
चडाल भिक्ष्‌ की करुणा, नलिनी और लीला आप के सुप्रसिद्ध खठ काव्य हैं। कुछ निरूपको 
की राबय में नलिनी आप की प्रतिभा की चरम सीमा है । 
वललेतोल मलयाल भाषा के राष्ट्र कवि हूँ । राष्ट्र की राजनंतिक चेतना आपके 
दिल में पूर्णतया प्रतिस्‍्पदित हो उठी । उन की अ्धिकाण रचनाएँ स्वतत्रता कौ लडाई 
के लिए नगाडे की चोद थी। कथाकाव्य निर्माण में भी आपकी कुशलता प्रशसनीय है । 
पोराणिक कथा के अशो में आप को भावना मानो पच्चीकारी का काम करती है । समचित 
किन्तु मितव्यय शोभा वर्णन उन कथाझ्रो की विकारपरता को तरंगित करता हैं 
गानमब््‌र ललित पदावली में आप प्रतिद्वन्दी नही जानते । शिष्यन्‌ मकन (शिप्य और पुत्र) 
अउन्‌ मकछु (पिता और पुत्री) किलिक्कोब्चल (तोतली आवाज) मग्नलन मरियम श्रादि 
आप के विख्यात खडकाव्य हूँ । 
काल्पनिकता के यूग में रहने पर भी उल्लूर अधिकाश पाडित्यमय सकेत के घेरे 
मे पड थे। जहाँ अन्य कविगण रूप से भाव की ओर बढ रहे थे, वहाँ श्राप भाव के लिए 
रूप का मूल्यवान परिधान तैयार कर रहे थे | पुरालननता और घामिकता की ओर आप 
का श्रगाव अनू राग था । समकालीन वातावरण को वे यद्यपि देखे विना न रह सकते थे पर 
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पेदपूवव' कहना पडेया कि देखते हुए भी वे इस में उतर ने सके । फत्त धामिक वातावरण 
के भोतर नवीन जागरण की खोज में निकल पड़े । ग्रापके खड़वाब्यां में हीरा पिगला 
श्रौर कणभूपण प्रचस्त है । कण मूषण में उल्लूर की कविता प्रस्फूटित हुई है । 


रमणन 

इन लपधप्रतिप्ठ महाकविया के साथ होढ करने वाली एक युगप्रतिमा भ्व*य 
स्मरणीय है । देश के एवं कोने में से छोटों सो वाँसुरी लेबर वह साहित्य वे' रगमच पर आयी 
भ्रौर देखते देखते श्रोताप्नों को झपनी शझ्लौक्कि गान माधुरों से मुग्ध कर गयी। यद्यपि 
बहू बहुत दिना तक ने बजो पर जब तक बजी, सव को भ्राकधित वरता रही । यहाँ तव 
कि उसके गानप्रवाह में कई समूनस्नत कवियों वा हाद भी कि्सो ने ले सुना । श्रवाल में ही 
भस्त थे युवा कवि स्व० श्री शृष्णपिल्ल जी थे । 


आप योवनारभ के प्रेममग वे कवि थे । भ्रम का मधुरता श्रौर बदना के कलात्मक 
आविप्यरण में श्राप का स्थान सर्वोच्च है। वलनादिना वानन नलिनी के समान झनगल 
प्रवाहित हाने वाली भाषा आपको वह्वर्तिनी था | पराजित परम का विषय लेबर आपने 
रमणन नाम का गीत-नाटक लिखा है | इसको लाज प्रियता भव सका किसी श्रयवाव्यकों 
प्राप्त नही हुयी | रमघन का २७वाँ सस्त्रण प्रवातित हो चुना है भौर वरोडा प्रतियाँ 
विक चुकी ह। इसी से कृष्ण पिल्व जी को जनप्रियता भा प्रनुमान विया जा 
सकता है । 

झाज बल कविता चारा श्रोर सं परिवर्तित हां रहा हैं। नित्यप्रति वह जीवन के 
निवट हाती जा रही है। प्रसकीण वातावरण का छांड बर जीवन के सकाण भावमदल में 
घुस रहा है । आज उस का वसरा बाह्य जगत में यहा बल्यि बाह्म प्रपच यो प्रतिक्रिया से 
प्रेरित व्यक्तित के मनामडल में है। फ़तत वह अधिकाधिक विपयिप्रधान हो रहा है। 
प्राधनिक कविता क भ्रग्नदृता में महाक॒धि जा शकरव्रुप श्री बलो घिल्ति थ्राघर मेनाव 
एन० वा० शृष्णवाय र भौर इत्शपौर गाविनदन मायर का नाम झादर पूवक लिया जाता है । 


एन ० घी० 

मलयातज़ साहित्य मे प्रयागवादी वविया में श्री एन० बा० वृष्णवायर या स्थान 
ग्रतुय है। भरग्नेजी में वोडन जस कविया ने जिन बालडस (7905) का प्रचार किया 
है श्री एन० बो० मलयालम भापा में उनका प्रवाय कर रहें हू ।इस में बबिता युक्त 
विश्वास एवं भाषण या सहायता से एक कथा स्पष्ट करता है। साथ हा ताब्रतर हास 
समाज ये वलजे में विजली सा तड़प उठता हैं। यथाय वे परुप बातावरण में समाज 
बा प्राँखें जगा देता है। झ्ाप को यो-डू वास्मन नोण्ड पाट्ूकछ ( सम्दें गाते ) भार ग्रथ 
ऐसे वधावासब्या से प्रतमृत हू । 

भ्राज तो उतठायमान महान बलावार कविता में नवीनता साने के प्रयत्त में लगे 
हुए हू । प्रतिदिन उस में मवीत भाव भौर नथीन प्मिब्यजना का मलार प्रयुरत 
बिया जा रहा है । झा है निक्‍्टतर भविष्य में कथादाब्य बा एवं नब्य रूप भवत्य 
प्रकट होगा । 


श्री गोलोकबिहारी घह् 


उडिया भाषा पर अग्न॑ जी प्रभावः एक विहगम दृष्टि! 


जीवन के श्रय पसो की तरह भाषा के क्षेत्र में भी ऋण या भादान दिखाई देता है । 
समार की सवाधिक महत्त्वपूण भाषाएं दूसरी भाषाम से भादान द्वारा हा विक्ित हुई हू । 
भ्ग्नेी भापा एव उदाहरण है जिसमें ५३ प्रतिशत टच्द फ्रेंच के हु । यह एक मजेदार बात है 
विनतो लाटन शल भ्रग्रेजी वा हैन वलित! चांद जमन वा भौर न “परिस! दाच्द 
फंच वा । 
विसी भी मापा के उघार लिए हुए टाब्टो वा अध्ययन बहुत प्रनुरजक होता है भौर 
विगेपत झाज वी इस छोटा सी दुनियाँ में जब कि मूमडल के दूरातिदृर काना के लांग 
प्रति क्षण एक दूसरे से क*धा मिडा कर चलते हू भ्रौर भाषाप्ना वा सत्रमण होता है। दुनियाँ 
की शायद हा कोई विवसित भाषा हो जो सच्चे भ्र्यों में 'विषुद्धों वही जा सके । फिर भी 
भाषाम्रो ने ्रादान के विषम में घुराणपथी दृष्टिकोण सदव वि"ुद्धतावादी ही रहा है । पर सारे 
प्रयत्नों वे घावजुद भी भाषाएं एवं दूसरे से मिल जाता हू, न घवल दादावसी में पर भाषा के 
दूसरे महत्त्वपूण पक्ष में भी जसे ध्वनि रचना वाक्य विन्यास, पभादि। यहाँ तक वि देवसाभा 
बी भाषा सस्‍्कत में भी बहुत से द्वाविड और भास्ट्रिव तत्त्व मिले हुए दिलाई देते हैं। 
इस छाटे से निव ध में उडीसा को भाषा उडिया पर, जो भारतीय श्राय परिवार की एक बडी 
भाषा है भ्रग्ना मापा के जा ससार की सबसे महत्त्पूण भाषा है #ुछ विद प्रमावा वो 
निर्दिष्ट बरन वा प्रयत्न किया गया है दूसरी भारतीय भाषाधा पर पड़े हुए प्रादान ने 
भाषातास्त्रीय प्रभाव वा समझने व लिए यह लेख दिासूचद हो सता है। परिनिष्ठित 
उडिया एक्सत्वत प्रभाव-सपत्त मापा है जिसमें हिंदी, उदू , भरवी तथा मराठो था झ्रादान 
दिखाई देता है । पर एक शताब्टोी तब भप्रज्ञी वे! प्रभाव दोत में घमोटी गई उडिया भाषा, 
भारत की विसा भी विव्रप्तित भाषा की भाँति, न वेवल राब्दावत्ती में प्रपितु वाक्य वियाग 
में भी प्रभावित हुई है 


आदान का क्रम 


१ प्रग्नजी हमार शासक प्रमुपा की, उच्चदग का तथा पासन का भाषाथों । 
सामादिः प्रतिष्ठा बे झय एक सामाय ब्यवित भा भप्नेती के कुछ एस्टा का जान सेना चाहता 


रू रकका 24 थाना कपल" जबरककर "पथ का जयउा2७ तार ता सतालउत+ कप ८ तप पा आसार पर था अब 
१ यहू सेल भारत राणार द्वारा नियुक्‍त्र हिस्दों भाषा भागोत मा प्रस्तुत दिया यया पा । 





१६० भारतीय साहित्य विर्य : 
था| अग्रेजी के ग्रधिकाण भब्द उडिया में तब आए यब ध्रग्रेज यहाँ से चले गए झोौर गहा का 
प्रत्येक व्यक्ति सभी संभव उपायो द्वारा स्वतस्ध रूप से विकसिन होने के लिए---नाषा के 
लेत्र में भी--मुफ्त छोठ दिया गया। 

२. श्रन्तिम महायुद्ध और उसके परिणामस्वरूप स्थापित होने वाले बहुत से नए 
वभाग अपने साथ प्रनेक श्रग्नेजो धा्दों को उडिया में ले झाएं, जिनका झनुवाद 
करने के लिए बिल्कुल समय नहीं था। मेरे विचार से यह बात प्रत्येदद भाषा के विष्य में 

सत्य है । 

३. स्वतन्त्रता के बाद की बहुत सी विकास योजनाश्रों में प्रनेका यन्व्रीय 
झ्राविष्कारों का उपयोग अ्रवश्यंभावी था । इनके नामी का उपयोग निम्नातिनिम्न वर्ग के 
लोगो ने भी पूर्ण स्वतंत्रता से किया । भ्रग्मेजी वस्तुओं के सेकड़ो वर्षों से उपयोग के कारण 
झ्राई हुई घब्दावली में यह एक नया योग था । 
अंग्रेजी से लिए गए शब्दों के कोत--- 

१. बोलचाल में--भिक्षितों की बोली में तथा अशिक्षित जनसमुदाय की 

वोली में 

२. लेखन में--श्र--विज्ञापन और साइनगेई । 

प्रा--समाचार पत्र । 
इ---साहित्य : गद्य और पद्च । 
ई--व्याकरण । 

हम प्रत्येक स्तर पर एक सामान्य दृष्टि ठाल कर देखें कि यह किस प्रकार कार्य 
करता है । जब एक साधारण आदमी अंग्रेजी से उधार लिए गए घब्दों का प्रयोग करता है 
तो वें अपने सब से विकृृत रूप में सुन॒पढ़ते हैँ, यहाँ तक कि उनका समझना भी दुप्तर 
हो जाता है । नीचे दिए गए उदाहरण लेखक ने स्वय अंग्रेजी न जानने वाले जन साधारण 
के मु ह से सुन कर एकत्र किए हे । इन झव्दों के वर्णो और ध्वनियों का क्रम मूल झद्दों से 
बहुत भिन्‍न है । कुछ ऐसे शब्दों के उदाहरण जो इतने विगढ़ गए हूँ कि पहचाने भी 

नहीं जा सकते, नीचे दिए जाते हे ( ये केवल पूर्वापर प्रसग से ही समझे जा सकते है )--- 
अंग्रेजी घब्द उडिया रूप (रोमन लिपि में) विक्ृत उड़िया रूप (नागरी लिपि में) 


ए070पए 7८० ८५ पालेस 
बगा[र्टत0णा (सरशाइदा) इंजेनसन 
॥म्िसटाए८ 409 4६ डिफाट 
>िड007. 825%292850प४ आकाशफूट 


२ (श्र) विज्ञापन और साइनवोड 


दी _जंसा कि भारत में श्रन्यत्र भी देखा जा सकता है उडिया के विज्ञापनों और साइन 
वोर्डा में अग्नेजी शब्दों की इतनी भरमार होती है कि कभी साइन बोर्डो के सारे के सारे 
घब्द श्रंग्रेजी के होगे, सिर्फ उडिया लिपि में लिखें होगे | लेखक ने कटक के केवल कुछ 
हिस्से का निरीक्षण किया और साइन वोर्डों के मजेदार उदाहरण देखे । 
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नाचे उनमें से वुछ उदाहरण प्रग्रेजी शदा तथा रोमन भौर नागरी झरूपान्तरों के 
साथ दिए जाते हँ-- 
साइन बोड का लेख (रोमन लिपि में) नागरा लिपि में अग्रेजी टाद 


(0058 5 एोवट0ा श्राडिसा भरार्टस ()77559 ८८ 
फावटरी #'5८0079 
[0६6 970596८७४ उत्तल प्रमपविदमभ एफडों 077059८८0ए२८ 
॥ 60० ८/)४ | ईण्डस्ट्रा पातेएएए 
पएलब्गगए्ट #था5४0709 देलरिय वाकयोप _'श्ोण्पाएं 
ए४४००.४॥४0०79 
सिवा, पिंशाइआा कृटक नमरी (70००४ रपा5९0५ 


(झा) समाचार पत्र 

१ मने उडिया के तीन प्रमुख दनिका का सावधानी स परीक्षण विया भौर 
उनमें मुर्के भ्रग्नेती के अनेक शद प्रमुख मिले । बुछ गलत लिख हुए व्यक्ति वाचव नाम 
भी दिसाई दिए। प्रग्रेजी प्वनिशास्त्र के स्वल्प तान से भी यह वरठिताई दूर कीज़ा 
सबती थी--- 


भ्ग्रेजी नाम उडिया रूप नागरी रूप 
9ण॥65 0एपोटड ड्यूलेस 
2957 0दवाआझ दाइमा 


#ाप05 प्ृष्थ्योटप 075 सदी भलडूस हावसली 
उड़िया शब्दा के बनाने में मजेदार वात प्रग्नेजी दब्दा वे हिज्जा का प्रभाव है । 


(३) साहित्य गद्य झोर पद्ध 

उड़िया की गद्य प्रौर पद्य दोनो में ही झापको एक बढी संख्या में घग्रेजी के हाब्ट 
ज्या के स्या प्रयुक्त मिलेंगे । नीचे दिए हुए "क्षय में से बुध भभी हाल में ही प्रविष्ट हुए 
हैँ । इससे भग्नेजो "दो वे उडिया में प्रधिकाधिब' मात्रा में घुलते मिलते मे” समय का पता 
समता है । यह वह समय है जब प्रग्रेंजी भापा मारत में दिन प्रति दिन भपना स्थान खोता 
जा रही है । ऐसे उदाहरणों को श्राप संवडा की सख्या में प्रस्तुत कर सबत हू | 


भ्रप्नेजी उडिया (नागरा लिपि में) 
॥ है ० प्तिल 

२५ 5च 9075 मेसमारिजिम 

[,9 जा सन 

+००पेटाग्राट रिं०0)८ एवाडे मित्र राव 


(६) व्याकरण 
नए दब्ट गड़नें मे! सिए उदचिया प्रत्यप प्ंप्रजी हा” में जाड दिय जात हू भौर 
समस्त पद बनाते ब लिए भप्रेजी धब्टों मे साथ उंडिया घब्ट मिला दिए जात हू । 


१६२ भारतीय साहित्य [वर्ष १ 


अंग्रेजी शब्द-उडिया प्रत्ययों के साथ उठिया (नागरी लिपि में) 
(077078807# +-१ & कमिशनिया 
285 +-99 ग्यासीय 
समस्त पद-+-- 
8९2९॥79 -+- (॥0777755707 सीमा +- कमिशन 
568॥9 +- 2097 शिक्षा +- बी 
वादय-विन्यास 


वाक्यो में शब्दों का विन्यास श्रग्रेंजी ढंग पर होने लगा है। किसी भी उठिया 
पुस्तक के किसी भी पृष्ठ को देखकर यह बात श्रस्मदिग्व रुप से जानी जा सकती है । 
समस्याएं---- 

जहाँ तक उडिया का सवध है अग्रेजी के श्रादान ने निम्त भाषा विषयक समस्याएं 
उत्पन्त की हैं -- 

(अर) वोल चाल में हमे ऐसे विकृत घब्द सुनने को मिलते है जिन्हें समझना 
ग्रासान नही है ज॑से डिफाट, पालेस झ्रादि । 

(थ्रा) उडिया लिपि पर श्रग्नेजी हिज्जो का प्रभाव । 

जहाँ अग्रेजी में 'र' नही होता वहाँ हम उडिया लेखन में उस शब्द के अंग्रेजी 
हिज्जो के कारण 'र' रख देते हैँ, जैसे वाड न रिपोर्ट श्रादि । 

(इ) शअ्रग्रेजी के सस्वृत स्व॒रो के प्रभाव फे कारण बदलता हुआ उड़िया श्वब्दों 
का ध्वनि शास्त्र -हलू, बल 
अंग्रेजी से उघार लिए गए शब्दों की सामान्य समस्पा-- 

ज॑सा कि स्वाभाविक है, प्रत्येक भारतीय भाषा अग्रेजी शब्दों को लिखने के श्रपने 
ही तरीके अपनाती है । दूसरी भारतीय लिपियो में अग्रेजी चब्दों को पढना भाषा शास्त्र 
की दृष्टि से बहुत मनोरजक होगा । मेरा तात्पयं यह है कि हिन्दी में लिखे हुए अग्रेजी शब्द 
मुझे पढने में वडे अजीव लगते हे और मेरा श्रनुमान है कि हिन्दी के लोग जब उड़िया 
में लिखे हुए अग्रेजी शब्द पढेंगे तो उन्हें भी ऐसा ही लगेगा । 


अग्रेजी शब्द उडिया रूप हिन्दी रूप 
छिपा वॉक वेक 
शिवाबएटा' मानेजर मेनेजर 
वक्ष टाक्स टेव्स 


अग्रेजी, [0] या अज- हिन्दी मरा 
अन्य स्वरो के उदाहरण भी आसानी से जुटाए जा सकते है। सभी भारतीय 
भाषाओ्री के अग्रेजी से उदार लिए गए शब्दों को एक साथ देखना बहुत मनोरजक होगा । 


हे मेरा अनुमान है कि यदि अग्रेजी शव्दो के रूपान्तर के लिए सभी भारतीय भाषाशों 
मे रूपातर करने का एक परिनिष्ठित माध्यम अपना लिया जाय तो यह अ्रजीव सी लगने 
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वाली बात दूर का जा सती है। यह माध्यम उघार लिए गए प्रग्ने जी शब्दा की ध्वनियों 
व सम्यफ चान तथा सवधित भारतोम भाषाझों वी घ्वनि-व्यवस्या की पूर्ण जानवारी 
के साथ मिप्पन्न किया जाय। 


जहाँ तक उदिया में सस्द्ृत, उदू झौर मराठो बता वे झादान का प्रश्न है, वाइ 
इसकी विशेष चिता नही करता, क्यावि ये डाद उडिया भाषा बी भूमि में भ्रव तव 
पत्थर यन कर समा गए हू । यह बात स्पहणीय है कि भ्रादानो को पूर्वात्नहा से मुवत होकर 
भ्रगोकार क्या जाय। भग्रेजा की वस्तुप्रों के वामा को उनके मारतोय पयायवाची भी धरा 
में अनूदित वरने वा कूछ प्रयत्त हा रहा है । मेरे विचार से भत्याधितरा वधानित' भ्रौर 
प्रतिदिन वे प्रयोग में श्राने वाले शाद्य को ज्या वा त्यों ले लेना चाहिए | प्रन्यधा वे एब्ट 
भारख्प हो जाएंगे । 


श्री रमेश चढद्र दुवे 


“ोला मारुरा दृह्या' में प्रयुक्त काव्य रूढियों 


“टोला मारूरा दूहा! राजस्थानी वा एक श्रत्यन्त जन प्रिय लोक गीत है। सकडा 
वर्षों से लोग उसे भझनेक प्रकार स गाते झौर सुनते रहे है ।|भत लाक जीवन का झनतेव 
प्रवत्तिया की छायाएं इसमें समा गई हैँ | पर वादा नांगटो प्रचारिणी सभा स॑ प्रवाश्चित 
नरोत्तम दांस स्वामी प्रमति लेखक-भ्रय द्वारा सम्पाटित संस्करण में इस दृहा बद्ध' लोक 
वांता को झपने मूल रूप में उपस्थित करने वा प्रम्ास किया गया है। इस पाठ को ही 
श्राधार मान कर यदि हम इसमें प्रमुवत काथ मरढियों का भ्ावलन करें तो तत्कालीन 
साहित्य की उन सढ़ियो का परिचय पाना सुलभ हो जायगा जो भ्रति परिचय के कारण 
कला विदग्ध कृवियों के इृतित्व से बाहर जाकर लोक-जीवन में समा चुका थी। लोक 
गोत जनता वे' गीत होते हु और सामायत निरक्षर जनता के मौखिक गाना के रूप में हो थे 
प्रचार भौर प्रसार पाते हू । भ्रत साहित्य की दें रूढिया जो इनमें ली पढे पा गई हू निश्वय 
ही झपने प्रयोग वी एक लवी साहित्यिक परम्परा की शोर इग्रित करती हू। समा के 
संस्करण की प्रस्तावना के भ्नुसार इन दूृहा की रचना सवत्‌ १४५० थ० के बाद की नही हो 
सकती” श्ौर 'ढोला का समय सवत्‌ १००० वि० के झ्रासपास है भौर यही इसके रचना काल 
की ऊपरी सीमा है ।" झ्त यह लोक वार्ता कबीर के जम (सबत्‌ १४५६) के पूव ही 

दृहा वद्ध होचुकोी थी। हिंदी का इृष्ण भक्त साहित्य भ्रौर राति काल का श्यूगार 
वर्णन को वेंघो परिपाटियाँ इसके बाद की चीज हु । 

दृहा में ढोला भ्रौर मारवणो की प्रेम गाया का विस्तत वणन है। उनके विरह 
ग्रौर मिलन की क्या यहाँ लाकगीतो की सहज सरल *ली में वणित हैं । श्रत इस ह्गार 
प्रधान काव्य में हमें लो प्रवार की साहित्यिक रूढ़ियो का ही प्रयोग विशेष रूप से दिखाई 
पडता है। एक तो स्त्री-शरीर के सौदय-्वणन के लिए प्रयुवत अगादिको वे उपमान सवधी 
रूढ़ियाँ सौर दूसरी विरह-वणन सबधी प्रथित रूढियाँ । 
१ ढोला मारूरा दृहा--ना० श्र० स०--अस्तावना पृथष्ठ १० 


१६६ 


भारतीय साहित्य 


वि १ 


स्‍त्री के नल शिख तथा सामान्य सीन्दय से संत्रध रखने वाली निम्न सठियो का उपयोग 


दुहा में हुआ है-- 


उपमेय 
गति 


जघा 
कंटि 


कुच 
कंठ-स्वर 
वर्ण 

ग्रध र-वर्ण 
यौवन 
वेणी 
स्त्री 
श्रॉसू 
दशत 
ग्रधर 
भुकूदि 
नासिका 
भाल 
क्र 

देह्‌ 
उरस्थल 


उपमान 
हँस, गयद 


कदली 
केहरि, वर 


गगधर र, पूृणिमा का चद्र 
संजन, कुरग, सीप, कमल 


श्री फल 

वीणा, कोकिल 
सुवर्ण , चया, कुकुम 
आअलक्तक 

मदमत्त हाथी, कमल 
सरपिणी, फणीद्र 
कुमुदिनी, कमलिनी, हस 
मोती 

हीरा 

विद्र॒म, दाडिम 
मयक, भ्रमर 

कौर 

चन्द्रमा 

कमल 

कणिकार की छंडी 


हाथी 


दृह्दा सख्या 
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४५४, ४५५ 
श्र 
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४७३ 

४७३ 


४७४ 


इस खढ़ियो का उपयोग सस्कृत महाकाव्य-काल से लेकर हिन्दी के मध्य काल (भक्ति 
काल एवं रीतिकाल) तक प्रचुर मात्रा मे अविच्छिन्त रूप से होता रहा है । 'दूहा' जैसे 
लोकवार्चा काव्य में इनका उपयोग यह सिद्ध करता है कि स्त्री-रूप वर्णन के ये उपकरण 
साहित्य-मर्मज्ञो की परिधि से निकल कर जन-जीवन में घुल मिल गए थे और एफ सुपरिचित 
रूढियो के रूप में इनका प्रयोग जनता द्वारा सहज रूप से होता रहता था । इन उपमानों के 
अतिरिक्त 'सोलह ख्वगार' और 'वत्तीस लक्षणों' का उल्लेख भी दूहा में हुआ है। इस स ख्यात्रो 
का उल्लेख केवल रूढि-पालन के श्रर्थ ही हुआ है, यह इन दूहो को पढने से स्पष्ट हो जाता हैः-- 


सुन्दर सोल धिगार सजि, गई सरोवर पाल । 
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त््या 
लख्ण वनीपे मारुवी निधि चन्द्रमा निलाट । 
राजस्थानी के एक झय वाब्य (वेलि क्रिसन झविमणी रो पृथ्वीराज) में भाइस 
बत्तीस लक्षणों की रूढि वा खटिवत उस्लेंस हुआ है -- 
लखण बतीप वाल-लीला में, राजकुंप्ररि ठूलडो रमति । 
वटि की सूक्ष्मता का उल्लेख भी कविया वा एक प्रिय विनांद रहा है । सूरदास 
ने तो उत्ते मलखा ही बता दिया-- 
सूछम कटि पर ब्रह्म सी अलख लखी नहिं जाइ । 
दृह्ा में उठते 'मुष्टि ग्राह्म तथा दो भगुल” का वहा गया है-- 
तीखा लोयण, वदि करल, उर रत्तडा घिबीह । 
तथा--मारू लेंक दुइ प्रमुख, वर नितव उर मस । 
नव बेसरि के मोती ये प्रधर के रम से लाल कतमने वा उल्लेस विहारो ने कया है। दूहा 
में भी इसका उल्लेस भाता है -- 
झहर रग रत्तउ हुवबइ, मुख काजल मसि ग्रन्न। 
जाण्यउ गु जाहत गप्रछइ, तेण न ठकक्‍ठ मनन | 
रूप वणन से सव घित एवं उक्ति यह है वि वह प्रतिक्षण नवीन दिसलाई पडता है--- 
क्षण क्षण यनवतामुपति तदेव रूप रमणीयताया -“माघ' 
हिन्दी ने बहुत से कविया ने इस उवित वा भ्रपनाया है। दृहा में इसके समान 
उबित इस प्रवार से है +- 
मारू दाडम-फ्व जिम दिन दिन नवी डहकक्‍्क । 
नासिया ने रूप वा अपारों वह बर भ्रवणनीय देता देन की राति भी 
साहित्य में रड् सा हा गई है । तुलमी ने पावता तथा सीता थे रूप-वशन में इसका सहारा 
सिया है | दृह्यवार बहता है -- 
एकणि जोभ बविमा बहूँ, मारू रूप अपार | 
पस्तु नायिदा के रूप-बणन सयधा ध्नेक रूड्िया का प्रयोग द्रहा में सहज डग से हप्ता 
है। पर दृहा फी गाया विरह धौर मिलन मा बहानी है। प्नत वियोग-वधन तपा सयाय 
वणन से सवध रखने वाला रूठ़ परम्पराए भा यहाँ भ्रचुरता से दृषध्टिगत द्वीवा हू । डूह्ा 
में पूवराग का उल्लेस प्राता है । प्रियवम गा स्पप्त में दस बर ही मारवणो प्रेम में 
डूब जाती है--- 
मारू नू घास ससी, भ्राज स बौइ उदास । 
बाँप विराम जु दिट्ठु मईं, रूप ने भूलइ तास ॥ 
झम्हाँ मन भचरिज मयठ, सछ्तियाँ प्रासइ एम । 
ते भषादिद॒ठा सज्जर्धाँ, विउ वरि लग्गा पेम ॥ 
जे जीवण जिहाँ त्ाँ, तन ही माहि घसत। पादि 


१६८ हे भारतीय साहित्य | [वर्ष १ 


स्पप्ट ही यह स्वप्न-दर्शन-जन्य कामबाघा पूर्वराग की साहित्यिक रूढि के 
श्रन्तर्गत श्राती है। जायमी की भूमिका में शुक्तर जी ने इस रूढि का विवेचन किया है। 
सखी कहती है--- 
कुंवर सुहिणइ मिल्यउ, सुन्दरि, सठ वर तुम । 
श्रोर यह सुनते ही मारवणी के हृदय में काम की ज्वाला उद्दीप्त हो जाती है-+- 
सखी वयाणि सुन्दरि सुण्या, उठी मदन की काल । 
कृवि-कल्पना में ही ऐसी प्रतिक्रिया सभव है; प्रकृत-जीवन में ऐसा होना संभव 
नही है। अत इसे साहित्य की एक रूढि का अनुसरण ही कहा जायगा । काम की 
ज्वाला का रूपक भी बहुत पिष्ट-पेपित है। गीता के 'हविपा क्रृष्णवर्त्मंव! से लेकर 
काम अश्रगिनि जनू तूल सरोरा' आ्रादि हिन्दी की कात्पोक्तियों तक इसका बहुम: 
उपयोग कही भी देखा जा सकता है । 
दृह्य में वियोग-वर्णन ही झ्धिक प्रधान है । श्रत वियोग से सवंध रखने वाली काव्य 
रूढियों का उपयोग दृहा में डट कर हुम्ना है। वुलसी, सूर और जायसी के काव्य में 
उपलब्ध विरहोक्तियों से विल्कूल समानता रखती हुई उवितियाँ दृह् में मिलती हूँ । कवि 
प्रम्परा-भुक्त वर्णन-प्रकारों का उपयोग यहाँ प्रचुरता से हुआ है । पपीहा को कमी 
विरहिणी की समदु ख-भोगिता की भावना प्राप्त होती हैं और कमी कटवितर्याँ सुननी 
पडती हूं । दृहा के इन उल्लेखो में तथा सूर के वियोग-वर्णन में बहुत साम्य है--- 
वाबहियड नइ विरहुणी दुहुवाँ एक सहाव । 
जब ही वरसइ घण घणउ, तब ही कहुइ प्रियाव ॥। 


रे --हहा २७ 
बहुत दिन जीवो पपीहा प्यारो। 
बासर रेनि नाउं ले बोलत भयो विरह जूर कारो । 
9. रू ९, | दा ९५ 
वावहिश्रा, तू चोर, थारी चाँच कटाविसू । 
राति जु दीन्ही लोर, महँ जाण्यउ श्री श्रावियठ ॥। 
-“दृँहा ३० 


रे पापी तू पंखि पपीहा पिउ पिउ पिउ अ्रधिराति पुकारत । 


विरह में पपीहा का उल्लेख साहित्य की एक बहु प्रचलित रूढि है। इसी प्रकार बाबत, 
मोर, सूती सेज*, विजली४ आदि का का दु.खद होना, सारस-जोडी*, चकवी६*, और 
जल-मीव” के वियोग की चर्चा, सदेश5 “प्रेम की अकह कहानी £, “विरह भश्नग!" ", पंख 
लगा कर प्रिय के पास उड़ जाने की कामना१* आदि का उल्लेख वियोग-वर्णन की बँधी 
परिपाटी के अन्तगंत ञ्राता है। दृंहा में इन सब का उपयोग हुआ है । 


न मर रा मम रा मिल 
१. हहा ३१, ३८, १७४, २५५, २६६९, २. वही ४१, ३. वही १६६, ४. वही 
१५०, १५९, ४. वहीं ५३, ६ वहीं ७१, ७. वही १६२, ४१३, ८5. वही 
८२, २००, ६. वहीं १५६, १०, वही २३६, ५०४, ११. वही ६८। 
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जायसी सूर भौर तुलसी से समानता रखने वाली दूृहा की उक्तियां वा उल्लेख भी 
यहाँ रोचव' होगा--- 

दृह्य+- ऊनमि झाई बदली, ढोलउ श्रायउ चित्त । 

यो धरसइ रितु झआपणी, नइण हमारे नित्त ॥४१॥॥ 
सूर-- निप्ति दिन वरसत नेत्र हमारे। 

तथा 

बिनु ही रितु वरसत निप्ति बासर सदा सजल दोउ तारे। 
दृहा-+ सा धण वर्लि कुइला भई, भसम ढेंढोलिसि भाई ॥११२॥| 
जायसो--सो धनि जरि कुइला भई, उहिक धुप्लाँ हम लाग | 
दृहा-- विरह बाघ वनि तन बसइ, सेहर गाजइ भ्राइ ॥१२८॥। 
जायसी--गाजइ पिय हुई झाव सटरू । 
दृहा-- प्रीतम तोरइ कारणइ, ताता भात न खाहि । 

हियडा भीतर प्रिय वसइ दाभणती डरपाहि ॥१६०॥॥ 
तुलपी-- एहि वे हृदय बस जानको जानकी उर मम बास है । 
दृषह्ा-- जो दिन मारू विण गया, दई न ग्याँन गिणात ॥२०४८॥॥। 
तुलसी--जे दिन गए, तुमहि बिन देखें। 

ते घविरज्चि जनु पारहि लेखें। 
दृह्+-+ जिण वाटण सज्जण गया, सा वाठटडी सुरंग ॥३५६॥ 
तुलंसी--धय सो नगर सल बन गाऊँ। जहूँ जहेँ जाहु घय सोइ ठाकल ॥। 
दृह्ू--+ ढोलउ मन चलपत थयउ, ऊभउठ साहुइ लाज ॥४४७॥। 
तुलसी--पीपर पात सरिस मन डोला । 
दृह्म+- सूका था सू पाल्हृव्या, पाल्हविया फलियाह ॥५६०।। 
जायसी--पलुह॒इ नागमती की धारी। 


इहं एक साथ पढ़ने स ऐसा प्रतीत होता है वि ये जन साधारण तक भें प्रचलित 
साहित्य की बहुधा प्रयुवत काव्य परिपादियाँ ही हू 


सवध भावना वी रूढि का भी दृहा में उपयाग हुआ है। प्रियप्रवास की राखा 
पवन से प्रियतम वे पद की धूलि ले भाने का आ्राग्रह करती है और मारवणी प्रियतम 
को स्पृण बरवे ग्राती हुई वायु वा स्पश करना चाहती है-- 
जिणि देसे सज्जण बसइ, तिणि दिसि वज्जउ वाउ | 
उम्माँ लगे मो लग्गसी, ऊही लास पस्ाउ॥ 
मारवणी भी राधा वी भाँति प्रियतम के पद चिह वी घूल को हृदय से 
घगाती है--- 


१७० भारतीय साहित्य [बय 


साल्ह चलंतद परठिया श्रॉगण बीसटडियहदि । 
सो मई हियइ लगादियाँ भरि भरि मंठट्ठियाँह ॥। 
बिहारी श्रीर सुर की तरह की ऊहात्मक सूद उक्तियों का उपयोग भी दूद्ढा में हुआ 
है। पूनो के चाँद से मुस की उपमा देकर उससे प्रदाश होने की बास बिद्ारी फी तरह 
ही दूृहा में श्राती है--- 
मार वईठो सेज सिर, प्री मुख देखइ तास । 


पूनिम केरे चंद ज्यू, मंदिर हुब॒ठ उजास ॥५४५॥। 
तथा 


हुई सचचेती मारवी, ढोलइ मन आणंद । 
जाँणि श्रेब्यारी रयण महेँ, प्रगट्यउ पूलिस चंद ।॥६२२॥॥ 
इस प्रकार की ऊहात्मक उत्तिर्याँ दृह्या में बहुत है । प्रभाद भौर जाथगी की विरहे।- 
क्तियों मे मेल खाती हुई दो उवितर्या भी यहाँ उत्लेसनीय हैँ -- 
दृह्ठा --हियड़ठ बादल छाइयउठ, नयण ट्वुकड् मेह 4॥३६०॥। 
प्रसाद --जो धनी मृत पीड़ा थी, मस्तक में स्मृति सी छाई । 
दुदिन में आंसू वत कर, वह झाज बरसने ध्राई ॥॥ 
दृह्ठा >"॑यहु तन जाझूू मसि करूँ, घुआ जाई सरग्गि। 
मुझ प्रिय बहुल होइ करि, वरस्ति बुझावइ श्रर्गि ॥१८१॥ 
जायसी--यह्‌ तन जारू छार के, कहुह कि पवन उड़ा 
मरु तेहि मारग उड़ि परे, कंत घरहि जेहि पाठ ॥| 
इस प्रकार की उवितयाँ हिन्दी काव्य की विरह-वर्णन-प्रणाली का अभिन्‍न प्रग सी 
बन गई थी । हृदय प्रियतम के साथ ही चला गया, ये प्राण बडे निर्लेज्ज हे, निकल नही गए' 
ऐसी उक्तिया भी परम्परा-भृक्‍त प्रतीत होती ह-- 
हृह्ा --हियड़ठ उर्वाहीसू गयउ, नयण बहोड़या नीठ ॥३६२॥। 
सूर --ऊवो मन नाही दस बीस । 
एक हुतो सो गग्नो स्थाम संग, को आराध ईस । 
तुलसी --तत्व प्रेम कर मम अश्ररु तोरा । 
जानत प्रिया एकु मन्‌ मोरा । 
सो मन सदा रहुत तोहि पाही । 
ह , प्रमुझु प्रीति रसु एतनेहि मांही ॥ 
दृहा --हुइ रे जीव निलज तू, निकस्यू जात न तोहि। 
प्रिय विछुड़त निकस्यउ नही, रह्मयउ लजावण मोहि ।8७३॥। 
१. देखिये दृह्य न ... ;, देखिये दृह् न० १५६, ५५०, ५५१५३ 9 
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तुलपी--( १) झवगुन एक मोर में माना। बिछुरत प्रान न को-ह पयाना । 
(२)सो सुत विछुरत गए न प्राना । को पापी बड मोहि समाना ॥ 
(३)केहि सुख लागि रहते तन भाही | 
प्रियतम को स्वप्न में देख वर यह वासता वरना जि नोंद न खुलतो ता प्रछा था, 
एक रूढ़ परम्परा के रूप में साहित्य में दिखलाई पड़ता है । दूह्य में भी इसका उल्लेख 
मिलता है-- 
सुपनइ प्रोतम मुझ मिल्या, हूँ लागी गल रोइ । 
डरपत पलक न सोलही, मतिहि विछोहठ होइ ॥॥५०२॥। 
सुपनइ भ्रीतम मुझ मित्या, हूँ गलि लग्गी धाइ । 
डरपत पलक न छोडही, मति सुपनउ हुई जाइ ॥५०३॥। 
मिलन के समय इसकी विपरीत उक्त भी मिलता है-- 
जिणनू सुपनें देखती, प्रगट भए प्रिव श्राइ । 
डरती ग्राँव न में दही, मत सुपनउ हुई जाइ ॥५५८५॥।। 
बबीर मे इस स्वप्न-दशन वा उल्लेख विया है-- 
सपने में साई मिले, सोवत लिया जगाय। 
डरपत ग्ाँखि न खोलही, मति सपना हुई जाई ॥। 
सूर का गोपी वहती हू-- 
कहा करों वेरिन भई निदिया निर्मिधि न और रही । 
भास ये स्वप्न वासव दत्तम्‌ वी मूल घटना स्वप्न-दशन ही हैं। राजा उदयन 
बासवदत्ता के स्वप्न-दश्नन को याद वर ये कहत हू -- 
यदि तावदय स्वप्नों घायमप्रतिबोधनम्‌ । 
दृहा को पहेलिया में भा कुछ रूढ उवितया के दशन होते हू । सूर के '"दूरि 
करहु वीना वर घरिवों' वाला प्रसग दूह्ाय की निम्न पहेली में है--- 
विरह वियापी रबणि भरि, प्रीतम, विणु तन खीण । 
वीण भ्रल्लापी देखि सत्ति, किस गुण मेल्ही वीण ॥५६६॥। 
वीण भ्रलापी देखि ससि, रयणी नाद सलीण । 
ससिहर मग रथ मोहियउठ, तिण हमि मेल्ही वीण ॥9७०॥॥ 
जायसी में भी इसका उल्लेख आया है । 'माथवानल कामद कला में भी ये पहुलियाँ 
मिलती हू । 
मिलन के प्रसग में “चंदन रूखइ, और “नागर बलि मधुकर! और 'कमलणी 
घरती झौर 'मह' वे मिल्लनन फी उपमाएँ परम्परा भुकत रूढिया के उदाहरण रूप में मिनाई 
जा सकती ह । 
प्रस्तु दृहा में हमें ऐसी रढियो कय प्रचुर उपयोग दिखाई देता है जो हमारे साहित्य 
में दृह् से पहिले भोर बाद में भी बहुव्ययहत रही हू । इनके भ्रावलन से साहित्य की 
बहुत सी कवि उव्तियों के मम्र को पहचाना जा सवता है। 


श्री फकंलाशचन्द्र भाटिया 


भाषा में आगत-शब्द 


आागत-शब्" उधार लिये हुए शब्ट के पभ्रय में भ्रग्नेजी व 'न्ोन-बयढड स वा हिंदी 
पर्यायवाची है । हिन्दा में इसबे' लिए 'उदधृत "नद' का भी व्यवहार होता है ।* कुछ भाषा 
वैज्ञानिक ने लोन बाद के स्थान पर 'वॉराइग! हब्ल का भी प्रयोग क्या है । “उद्घृत 
शाद काञयथ है वह॒टब्दजों प्राय स्थान से ज्यों का त्यो लिया यया है।* लोन! शज्द 
का शाब्दिक भ्रय है,--उधार लो हुई वस्तु विशेष्त धन जो ब्याज सहित श्रथवा बिना 
नयाज के लौटाया जाय ।* इस प्रकार इस श वे मूल में लौटा देने का भाव है। 
पर भाषा विज्ञान के क्षेत्र में प्रयुक्त इस हाब्त व शाश्टिक भ्रय में अतर हो गया | 
लोन पनम्द में दा माव निहित ह--लेता भौर वापिस लौटाना लेक्नि भाषा वितान 
या भापा तत्व के क्षेत्र में व्यावहारिक रूप में इसदका प्रथम रूप हा माय है, लौटाने 
बाली क्रिया से इसका कोई सम्बंध नहीं रहा । वस्तुत देखा जाय तो हिन्दा में प्रयुवत 
दाद 'उद्धुत' मूल रूप में “लोन वा पर्यायवाच्री न होते हुए भी व्यावहारिक रूप में 
शुद्ध एवं उपयूक्‍त प्रतीत होता है, क्या कि 'उद्धृतों में बेवल लेने का ही भाव 
निहित है जिससे लिया है उसे फिर से वापिस लौटाने को झोर इसमें ले”मात्र भा निर्देश 
नही । 'उद्धत में ज्या का त्यो ले लेन का भाव है, भ्रतएव यह भा शद ठाक प्रतीत नही 
होता । जस्पसम महोदय का मत है कि इस भाव के लिए “लोन हाद वस्तुत उपयुक्त नहीं 
है फिर भी सुविधा जनक झौर बहुप्रयुक्त है।* भाषा विचान के क्षेत्र में 'उद्घुत हाब्टँ 
का केवल ग्रर्थ है--अनुवरण । वालव' भी अनुक्रण वरता है पर भाषा वत्रानिक श्रनुकरण 
उससे भिन्‍न है । बालक सुने हुए झशय का सम्यूणत अनुक्रण करने का प्रयत्न करता हैं 
जबकि विदेशी भाषा में से हम कुछ थक” या पद मात्र का अनुकरण करते हूँ ।! हिंदो में 
तो भाषा वैभानिका ने इस प्रकार के शब्दा के लिए विदेशी शब्द का ही प्रयोग किया है, 
किसी प्रकार के पारिमाधिक धब्द का नहीं । डा० बाहरी ने ऐसे दादा को 'झ्रायात हब्हा 
भाना है । 
१ घोरेद्व वर्मा--हिन्ती भाषा वा इतिहास पुष्ठ ३१८, ३३१ 
२ रामचद्ध वमा->-स क्षिप्त हिन्दी झद सागर पृष्ठ ६४३ 
३ अपार एणाछट्ाइढ 06 च्प उ>लाप्यब7ए ।ए७ हत्तापणा 2748९ 699 
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भाषा वैज्ञानिक गवब्द कोप में 'लोन' के साथ उद्घृत शब्द के लिए (80770छ०८०) 
वॉरोड गब्द की व्या्या की गई है । ये वे घब्द है, जो किसी अन्य भाषा से लिये गये हो । 
उनके रूप में परिवर्तन भी हो सकता है ।* किसी भी अन्य भाषा से लिया गया जब्द लोन 
शब्द! है|? इस प्रकार 'पी' महोदय की परिभाषा से एक और स्पष्टीकरण हुआ । प्रथमत 
तो यह गब्द मूल रूप से किसी विदेशी भाषा का होना चाहिए श्रीर फिर यह श्रावश्यक 
नही, कि वे तत्सम रप में ही उद्धृत हो, उनमें परिवर्तन भी हो सकता है। इस सम्बन्ध में 
प्रसिद्ध भाषा वैज्ञानिक ग्लीसन महोदय के विचारों की ओर भी ध्यान देना आवध्यक है, वे 
प्वॉरोइग” को किसी दूसरी भाषा के वक्‍ता के भापण से लिए हुए छब्द का द्योतक मानते 
हैँ ।३ इस प्रकार ग्लीसन महोदय की व्याख्या से एक श्रौर नवीन, साथ ही प्रमुख विचारणीय 
प्रइन प्रस्तुत हो जाता है, कि इस प्रकार के गब्द किसी विदेशों भाषा के साहित्य के विभिन्न 
रूपों व कोपो के माध्यम से नहीं श्राते वरन्‌ वे सीधे उस भाषा के वक्ता के भाषण से लिये 
जाते ह॑ और इस प्रकार उनका प्रयोग भी पहिले जन साधारण मौखिक रूप से अपने 
प्रतिदिन के वार्तालाप में करता है और जत्र उनमे से कुछ गब्द बहुत अधिक अवृक्‍त होने लगते 
हूँ तो उनका प्रयोग साहित्य में भो होने लगता है और ये घब्द विदेशी घब्द के नाम से 
अपने मूल (तत्सम) अयवा तदभव रूप में कोप में भी सम्मिलित कर लिए जाते हे। ये 
मब्द किसो न किसो रूप में एक भाषा से दूसरी भाया में प्रवेश कर लेते हैं, अ्तएवं इन 
शब्दों के लिए “आगत-शब्द” सम्यक प्रतीत होता है। इस प्रकार उक्त विवरण के 
आवार पर निष्कर्ष रूप में हम निम्न परिभाषा बना सकते हैं -- 
आगत शब्द किसी दूसरी भाषा से लिए हुए वे जब्द होते है, जो उस भाषा के 
बोलने वालों के भाषण से लिये जाते हूँ और उन गब्दो को मूल (तत्सम) रूप में भी 
ग्रहण किया जाता है और परिवर्तित (तदभव) रूप में भी । सक्षेप में हम कह सकते है, कि 
आगत-शब्द, किसो दूसरी भाषा से लेकर हम अपने व्यवहार में लाते है । 
आगत-शव्द के लिए बहुप्रयकत लोन व वॉरोड' शब्दों के अतिरिक्त विभिन्न 
भाषा-तत्त्व वेत्ताओं ने कुछ अन्य शब्दों तथा पदो का प्रयोग किया है। उन में से कुछ 
विचारणीय है । 
(अ) पाचित आगत-शब्द /58779९त_ ],097 
(ब) सकर शब्द उिज्ाउंत 
(स) सस्‌ष्टि दाब्द [,027 3]€7त5 
(द) (उद्धुत) भाव्दिक-अनुवाद ,080 छा४ं०707,. 
(श्र) पाचित श्रायत दब्द' 


वे श्रागत जब्द इस कोटि में रक्खे जा सकते हे, जो सम्पूर्ण रूप से किसी भाषा 
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प्रक्तूवर १६५६] भाषा में आगत रद १७५ 


में प्राप्त ध्वनिया के अनुकूल बनकर व्यवहृत होते हैं । जसे झग्रेजी का 'टिक्टि! झब्ट 


(0८०८६) जिसमें 7 प्रप्नेजो को स्फोट व्र्य घ्वति है । पर हिंदी में इस ध्वनि का भमाव 
होने के कारण ८ के स्थान पर मूध व ट प्रयुवत विया जाता है । 


(व) सकर दाब्द 

वे मिश्रशव्द हू जिनमें कसी शाद का वेवल एक भाग ही “उद्धत होता है 
गौर टीप भाग अपनी भाषा वा होता है । उदाहरण रूप में हम झग्निन्बोर (80४ 80व7) 
शब्द ले सकते है जिसका प्रयाग सस्‍्टीमर के प्रय में किया जाता है | यह स्पष्ट हो 
है कि इसका प्रथम भाग “भ्रग्ति| सस्द्त शब्द है और द्विताय (802) शाग्ल भाषा 
वा है। वस्वई में मल्लाहीं में इसका उच्चहरण आग्रन्वाट (88 75) के रूप में पाया 
जाता है । इसवा प्रयोग सन्‌ १५५३ में डब्न्यू० डो० झारनोलल्‍ड महोदय ने जिया था।' 
(स) ससृष्टि धाव्द 


ऐप 


इम वादटि में वें हाब्ल आात हु जो विदेशी शब्द के रूप के झाषार पर गढ़ 
लिए. जात हू। जम्ते पव० जमन में झे०८७ कैपएली अग्रेजा ब ए०ल.८६ 800५ 
के भाषार पर बना लिया गया । हिंदी में गाढीवान के ग्राधार पर कोचवान झट बना 
लिया गया । 
(द) शाब्टिक झनुवाद 


एक भ्रवार से विदेशी हब्लों को उद्धत न वरके उनवा शाब्टिक' भनुवाद प्रस्तुत कर 
दिया जाता है।. 90णावे गाते गा 4 50770 9009 ने लिखवर स्वस्थ धरीर 
में स्वस्थ मस्तिष्व लिख दिया जाय । 

ब्लूम फील” महादय बारोइग के दो रूप मानते हू -- 

झ्ि] बालियों स आगत घब्ट (5 €टा 8000 शाह) 

[व] सास्वृतिवा आागत शब्द ((प्राधाज् 8070ए७7गाए) 

जिस अथ में अब तक प्रागत शाद (]0थ॥7 ७०05) का प्रयाग किया गया है, 
उसके लिए धापने सास्द्वतिक प्रागत टाब्द कया प्रयाग विया है। सास्दृतिय' झागत ाद विसी 
झन्यप भाषा स लिये जाते हु । 


आगत शब्ल क॑ विभिन्न रूपो पर विचार वरने के पश्चात्‌ सव प्रथम पह विचारणोय 
हैं वि' कसि प्रवार एंग भाषा के चाल दूसरा भाषा में प्रवेश बवरते हू । सत्दृर्ति 
वी भांति बाई भाषा भी भपने में सम्पूण नहीं हाता है। एग तेश का सस्वृतति या प्रपने 
पढासा देश वो सस्तृतति पर प्रभाव प्रव्यमव पडता है सौर उसके फल स्वरूप एक भाषा 
मे बालने बालें दूसरा भाषा वे बोलने वाला के सम्पव में झआत हू । जिस देश वो 
सस्दृति भधिय महान्‌ हाती है जिस देश वी भाषा भधिव व्यापव होती है उस देते 


१ 'ट ध्वनि वत्म्य स्फोट भपाप ध्वनि है, जिसका हिन्दी में प्रभाद है । 
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अबनुबर १६५६) भाषा में झ्ागत शब्द १७७ 


झौर किसी एक भाषा में प्रयुवत न होकर समस्त भाषाझ्ना में अपना स्थान बना लेते 
हू भौर कमा कभी तो यह सोचने मात्र में समय लगता है कि ये शब्ट विदेशी हूँ ? इनका 
अपने देश से कोई सम्बंध नही । इस प्रकार के शब्दों की कूछ शब्द नीचे दिये जा रहेह । 


चाय ॥6४ (ठा)--बीनी 
काफी (१07#6८--भ्ररवी 
चाकलेंट (३॥॥0८०४६८--मेक्सिकन 
पच ?प्राटॉ।--हिन्दुस्तानी 


हिंदी भाषा में बहु प्रयुकत हाव्द कोचवान गराढीवान वे आधार पर कोच न 
वान शब्दा के मिश्रण से बना लिया गया । सम्मवत कोच हाब्द भग्रेजी के (८0००) 
'काउच चब्ट था हो झूपान्तर हों ऐसा अ्धिराशत साच लिया जाता हैं। पर पग्रेजी का 
भी वाउच शाद हगरी भाषा के 0८3 का विद्वत रूप है, जो फ्रेंच में ८०८]१८ वे रूप में 
व्यवहुत होता है । 
इस प्रकार 'आगत शद यह घोषित करते है कि एक देत ने दूसरे देश वा वया 
मिलाया भौर उसकी विश्व का वया देन है | फ्रास यदि भोग विलास व विभिन प्रवार के 
फशतों के लिए प्रमिद्ध है तो इस दश वे इही से सम्बाधित घन” झय दशा में प्रचलित हुए ॥ 
यदि प्रग्नमेी में उठत फ्रेंच शदा भी सूचा पर दुष्टिपात विया जाय ता इस प्रकायर 
के चाय का बाहुहय स्वामाविक है । जमन भाषा से वचानिक व दाप्निक ज्ञ” भ्रय 
भाषाओ। में फले श्रौर इटला से सगीत तथा बवा सम्बथी । संगीत वा प्यानों शाद 
वदिलना प्रचलित है $ गणित व ज्यांतिष सम्दाधी शाब्त प्रस्यी भाषा से प्राय भाषाजओ्रा 
में मये--भलजवरा (५92८४7०७) जोरा (22270) झादि । सस्हृत का शकरा ”ब्द विभिन्‍न 
भाषाप्रो में कितने मिज्रत जुलते रूप में विद्यमान है--देखए-फ्रंच [5प्रटा्ट] 
जमन [200८४] प्राव [99एपिवाणा] भरवी [5४] शपर व फारसी में 
आर [ध८७7] इस प्रवार ये हाद विसा एक दर की सांमाओोों में बद्ध ने रहकर 
विश्व में व्याप्त हा गय हूँ । 
जव एवं देश का किसा दूसरे देश पर 'शताब्श्यि तत्े अधिकार रहता है तो 
शाधित देश के निवासी य्रासवा को भाषा को ही ग्रहण नहीं बरत बरन्‌ भपनी भाषा 
में दासर का भाषा के हाट वा प्रयोग बहुत करने लगते हू। फत्त बहुत से ऐसे 
सब्” भा उनभी भाषा में स्थान प्राप्त भर लेते हैं जिनवे ने लिए जाने पर भी भाव 
प्रवाशत में योई भ्रदचन ने होता । पर जब कसी देश का सास्वृतिर प्रभाव जिसो 
प्राय देन पर प्रत्यधिक पढ़ता है ता उसे भापा मापी झनावदयवः रूप से उस भाषा 
मे हब्। की) उदत बरने सभत हू । उदाहरणत प्रग्मेजा में ठड के भाव प्रवाशन मे 
लिए ९0० ८06 एतए व 30५ हब” पयाप्त होत हुए भी फेंच स छ9870, शॉए7त 
तथा 8०ाएं से लिये गये ।' भारत में शग्रेजों धिला के प्रचार 4 साथ सकल, वालज 
व यूनिवर्सिटी! धब्श बह प्रयोग बढ़ा जबकि उसके स्थान पर विद्याउय, महाविद्यालय तथा 


9 5382 एगाहण्य8५ ॥53णप९, 08 थे०्फार व चाते ठागठ्ठता 
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झवतूबर १६५६| भाषा में आगत धझाद १७६ 


(७) विभिन्‍न व्यवसाय शौर उद्योग घाथे 
निवास स्थान 
भोजनादि बनाने के लिए बतन 
(5) सामाजिक सस्याएँ व मनोरजन 
ग्राम 
जाति 
सगीत 
वाद 
(€) मनुष्य झौर विश्व 
(१०) वौल शौर_नाप 
शब्दा के वर्गीकरण के पश्चात उनके वय्ानिक अध्ययन में सवप्रथम भौर प्रमुख 
समस्या है---उच्चारण की । कोई भी व्यक्ति भ्रपनी मातभाषा में भी “झागत शादो का 
उच्चारण विदेशी ध्वनियां में वर सकता है । पर अधिकाशत व्यकित विदेशी ध्वनिया के स्थान 
पर भ्रपनी मातृभाषा में प्राप्त निकटतम ध्वनिया से काय चलाना चाहते हैँ ।' जिस व्यक्ति क॑ 
द्वारा किसी दछाब्द वा प्रारम्भ में प्रसार होता है उसका उच्चारण नितात "ुद्ध व स्पष्ट 
होते हुए भी, यह स्पष्ट है, कि उसका उच्चारण भिल भिन व्यक्ति भिनमिल्‍न रूप में 
य्रते हू । प्रत्यधिक प्रयाग में झाते वाले शत के उच्चारण में उन ध्वनिया वा प्रयोग 
होने लगता है, जो उनके यहाँ पूववन्‌ प्राप्त होती हू भौर वे उनने उच्चारण में प्रम्यस्त 
होते हू । उदाहरण रुप में हम कह सक्‍त हू, वि' भग्रेजी के ॥फ्रागह, ४॥73,76९907९ 
भ्रादि शब्ह में ह४) भग्रेजी वी [ 6] ध्वनि पभ्तदतीय दधर्षी ग्रघोष है जिसका हिन्दी 
को घ्वनिया में भ्रमाव है भतएव इसके स्थान पर लगमग सभी [य्‌] घ्वनि में रूपात्तरित 
वरके उच्चारण वरते हू । रसियन भाषा में [४] घ्वनि का भभाव है भ्रतएवं फ्रेच भाषा 
के झागत दा में वे [४] के स्थान पर [_]७, ।प] परवरत्तित वर दते हू । 
जब किसी भाषा की कसी विथदिष्ठट ध्वनि स सम्बाीधित ?ब्ठो की सख्या विसो भाषा 
में अधिक हो और प्रयोग भी भ्धित हो, ता घोरे घारे काला तर में वे विशिष्टि ध्वनियां उस 
भाषा की घ्वनिया में बढ़ानी पढता हू । फारसो भाषा के प्रमाव हे वारण हिन्दो में ध्वनि 
[ज] की वृद्धि हो गई है । यही वात स्वर ध्वनिया पर भी चरिताय हांती है। भ्रग्रेजी 
भाषा को स्वर ध्वनियों में सं पदरच विवत्त वत्तावार [3] वा हमारे स्वरो की ध्वनिया में 
झमाव था भ्रतएव उसके लिए [5] चिह्न प्रयुक्त होने लगा है। यद्यपि इन घ्वतनिया वा 
प्रयोग भागत शब्दों के तत्सम रूप लिखने में' विशेष रूपसे कया जाता है और बोलचाल 
में उतना नहीं। फ्रेंच भाषा में अनुनासिक स्वरा का बाहुत्य है, पर जब थे शब्द भ्रप्रणी में 
लिये गये ता उन शादा में पनुनासिकत्त स्वरा के स्थान पर स्वर ध्वर्ि और 
नातिवय व्यजन ध्वनि बग भागम हो गया जसे फ्रेंच [5400] भज्जी में [59807]' 
34 4:0_० 5०-०० 232 ०२-०० न 22 0 33 3 
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१८० भारतीय साहित्य वर्ष १ 


और हिन्दी में सैलून वन गया। हिन्दी में तो [नि] की ध्वनि पूर्ण रूपेण विद्यमान है । 

उद्धृत बब्दों में विदेशी घ्वनियों के स्थाव पर अपनी भाषा की ध्वनियों छा प्रयोग 
विभिन्‍न स्थलो पर भिन्‍न भिन्‍न व्यत्रितयों द्वारा भिन्‍न होता है। इस प्रकार श्रधिकांगत 
आगत शब्द अपनी विदेशी घ्वनियो को त्याग कर हो भाषा में प्रवेश करने हें, फिर भी 
बहु प्रयुवत थब्दों में विदेशी ध्वनि भो लेली जाती है ऐसा उन्लेंस हम ऊपर भी 
कर चुके हैं। फलत' ध्वनियों में वृद्धि हो जाती है--उदाहरुणत. हिन्दी में [फ्‌] ध्वनि 
स्फोट ध्वनि है जिसका उच्चारण दोनों होंठो से होता है, पर अंग्रेजी की [फ़] ध्वनि 
सघधर्षी है, जिसके उच्चारण में नीचे का होंठ और ऊपर के दति फाम में आते है भ्रौर दोनो 
के मध्य में इतना कम स्थान रह जाता है, फि वायु बडी जीघ्रता से सीौत्कार करतीं हुई 
निकल जाती है। इस प्रकार एक नवीन [फ_] ध्वनि चिह्त की वृद्धि हो गई । इस प्रकार की 
वृद्धि वाछनीय है ।' 

उद्धुत शब्द जितने श्रधिक प्रचलित होते जाते हैं, उनकी मूल विदेशी व्वनियाँ 
अपनी भाषा की ध्वनियों में उतनी ही बदलती जाती हूँ, चाहें लिखने के लिए उसके 
तत्सम रूप को सुरक्षित रखने के हेतु विदेशों ध्वनि की वृद्धि क्यो न कर लो गई ही । उन 
प्रागत शब्दों को विदेशी घ्वनियों के साथ उच्चारण करना नितान्त अस्वानाधिक हे श्रौर 
भाषा के प्रवाह में वाघा पहुँचती है । जेस्पर्सन महोदय ने तो इसका रूपक इस प्रकार बाधा 
है । “3गपणगाए 0 पाल छा0णै6 59९०ट८ा इएएथाधापड 60 क्‍40 93 पॉंीटिसा 


प8् ढ07 006 67 एछ०0 छ07/त5 ग्ावें पाला शांतिंष् 980०: ६0 पी 
07 शंग्रगं 99388 छत शाटपोदा0ा, 


कभी कभी आगत दाव्दों की ध्वनियों में परिवर्तव हो नहीं होता वरन्‌ नवीन ध्वनि 
का आगम भी हो जाता है--जसे फ्रेंच से [72090] घब्द जब प्रग्रेजी में लिया गया तो 
[79770[6| हो गया। इस प्रकार [ल्‌] ध्वनि की वृद्धि हो गई । अग्रेजी में शब्दो के प्रन्त 
में [रु] ध्वनि का अभाव है, पर हिन्दी में सभी जगह [र्‌] क्वनि का श्रागम हो गया है 


जैसे कक] [ः | र 4०५५ 
जैसे अग्रेजी [मोउट] (790007) हिन्दी में मोटर वन गई । 


कभी तो आगत शब्द इतना अधिक रूप एव श्रर्थ परिवततंन कर लेते हैँ, कि यह 
विश्वास भी नही होता, कि ये शब्द (अग्नेजी) विदेशी हे । शअग्रेजी में प्रयुक्त ग्ोफर विदेशी 
शब्द हूँ । हिन्दी में प्रयुक्त “सपरेटा” उस दूध के लिए प्रयुक्त होता है, जिससे मक्खन 
निकाल लिया गया हो । 

आगत शब्दों के साथ साथ कभी कभी विदेश्नी प्रत्यय मात्र भी देशी घब्दों में जुडकर 
प्रयुक्त हो जाते है । फारसी के 'खाना', गोरी” 'वाजो' प्रत्यय इतने प्रचलित हो गये हैं, 
कि इनका प्रयोग देशी क्या विदेशी शब्दो से साथ भी होने लगा है । उदाहरण रूप में हम 
जेलखाना ले सकते है, जो जेल-- खाना दो जब्दो से बना है, जिसमें प्रथम शब्द श्रग्नेजी 
से लिया गया है और द्वितीय फारसी का प्रत्यय । 

२. 08९--श]7फ९जांट5--?98८ 42 ५9-9 (] ) 
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प्रस्युवर १६१६ ) भाषण मे प्राय चार १५ है 


धत में पही गहना है, दि उदते ध* प्रिय पान सल्तुप्रा घोर दियारा 
में साप एव हयप भी भाषा प्रौर सस्यति स्व दूपरे देश भा भाषा पौर सरहपि में प्रेत 
प्रा है। बना इसरो झस्सम रूप रहा है भौर अमी दित जगे परेगीडा (७७ 
(रप] ही रहा जबकि [.0टगा सालट न देने गई । गली पूय प्रभवित एन एलगा 
धपिक ददारक होता है, हि सदान मास प्रमाव द रहता है प्रौर फसग्दर भागरए, 
4 राग्मण (6८ (केंडिस) की हाल मे गलत पा प्रोर रशादो मे प्राय ता शौसयर रो 
मुं हू शो सानीो पट्टी । 
हॉंगन महा?टय ले घ्रागत हॉोब्टों शा निस्न घादवय धर्माररध प्रशुत रिया है) -- 


[प्र] ध्रागत दस्द 
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है पुद भारत एन २ मर्मूष् 
१ 
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ग्रपाषिा परत पारित पूर्णत पराबित | 
[प्रा553 [?70६ [७04 । 
7778८ |] १६णआा४०१6९७] ॥550/98९४] 00००. 
| | 
बाज मदुहपार गमगध्चर 

(59ला) (06४४-४॥५ ८) ((००४॥१०४४४ ) 

[तिर््िव टगाष दे प्रत्यय (रिविप न ते 

प्ररदर $ सांद] हे झाष] कषपसात व रस 
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टिप्पणी-- १ 


फतहपुर (3० प्र०) में हस्तलिखित भ्रथः 


जिला फतहपुर की यात्रा में हिन्दी विद्यापोण वी भौर से निम्नलिखित स्थानों का 
मिरीक्षण किया गया । 
१--हँसुप्रा यहा सत चददास का समाधि है।सत च दास क॑ शमी तक ग्यारह 
ग्रथ खोजे जा चुके हू । इन ग्रथा में इनके परिचय में ये पक्तियाँ हूँ 
बरनौ वश विवेश निज, ध्राश्रम घम भिवास । 
वबरन चार जेहि ग्राम में, हरिजस करत प्रकास | 
जनि वश महिमा वहुरि बरनों, 
चरन हरि उर आन मे | 
त्तज भोग माया जोग लीन्हो 
दिव्य मारग जान के | 
पय पान प्रान सुधार दीन्हो, 
चरन सतगुर मान ये । 
तन निपुन खन्री बरन पायो, 
सांघ्‌ रज मन सान के ! 
गगा यमुना भध्य में, हसध्वज को ग्राम । 
हसपुरी शुभ नाम तेंहि, तहाँ कियेंड जन घाम |॥ 
[ पदो में से । 
तह रची सुधार, सुधा घार पवन सरस्त | 
वीरत कष्ण उदार, भगत चान दायक' सदा ॥| 
सावन कृष्ण चयोदरशी, महिसुत बासर जान । 
समय झठारह सो बरस, भपर पच परवान । 
[ कृष्ण विनोद से 


श्पड 


ब्‌, 


3. 


भारतीय साहित्य वर्ष १ 


अ्रठारह से श्रद पंच सम, वर्ष पन्‍्य गून घीर । 
भादो शुक्ला पंचमी, वरने सुजस यदुवीर ।। 
[ भागवत दसम स्कत्ध को कथा से 
समय श्रठारह से बरस, भ्रपर घार परधान । 
माघ शुक्ल तिथि अष्टिमी, वरत्यों चन्द पुरान | 
[ राम विनोद (रामायण की कथा) से | 
बरनी श्राश्नम घीर निजु, सुन्दर सुपद नेवास । 
वर्स वरन तमश्न चार सुभ, निजु निजु धर्म प्रकास ।। 
हंसपुरी स्थान ध्यान, तह हरि की कीन्‍न्हा। 
त्याग विष रस भोग जोग को मारग लीन्‍्हों |! 
संज्जम नेम सुधार प्रात प्‌ पान सो दीन्‍्हों। 
सुरसरि यमुना मद्ध वास भ्रति उत्तम चीन्ही ॥। 
खन्नी वरन विवेक देह घर भवंत बढ़ाई। 
रघुवर सृजप विनोद चन्द कल कीरत गाईं 
वसतराय मम पितामह, पिता सो साहब राय । 
सहिगल खन्नी वंस में कृत शरीर सुख पाय ॥। 
( राम विनोद से 
सत चंददास जी के ग्रथ कंथी में लिखे हुए हैं । 


गुणीर--संत चददास से भी लगभग दो सी वर्ष पूर्व गृणीर में सतत लक्षदास हुए । 


इनकी कूटी के श्रवशेप यहा हू, यह दन्तकथा यहा प्रचलित है कि सतत लक्ष- 
दास से मिलने के लिए तुलसीदास जी भी आये थे। सत लक्षदास को कुटी 
के ठोक सामने एक नीम का वृक्ष है। कहा जाता है कि तुलसी ने प्रातः 
भ्रपनी दातुन यहाँ गाड दी थी । वही इस वृक्ष के रूप में विद्यमान है। संत 
लक्षदास ने भी बहुत साहित्य प्रस्तुत किया है। इनका लिखा कृप्णायन 
विद्यमान है। “भक्ति विहार! नामका एक महत्वपूर्ण ग्रथ इसी जिले में मिला 
है, जिसे बहुत महत्त्वपूर्ण वताया जाता है। कहते हे, उसमें लक्षदास का 
वर्णन दिया गया है | 'भकत विहार' चददास जी का लिखा माना जाता हैं । 


शिवराजपुर यहा पर चरणदासी सप्रदाय का कुछ साहित्य है । एक ग्रंथ सौ वर्ष 


पुराना ऐसा बताया जाता है जिसमें मीरा के सर्वाधिक पद है| यह। 
गिरधर गोपाल की एक मति हैं, यह माना जाता है, कि यह वही 
मूति है जो मीरा की इष्ट मति थी । कहा जाता है कि सी वर्ष 


पूर्व लिख शिवराजपुर माहात्म्य में इस मति के यहा आने का 
उल्लेख है । 


प्रअतूदर १६५६] फतहपुर (उ० प्र०) में हस्तलिसित ग्रथ श्घ 


४ ब्रहुप्ा 

५ गौरी । फूटव र ग्रथ 

६ सासा 

७ फतदपुर में जिला नियाजन प्रधिकारी (डिस्ट्रिक्ट प्लानिय भाफीसर) ब्ठेन श्री 


धूरवीर सिंह वे पास निम्नलिछित ग्रथ देखें । उनवा विवरण भी यहा दिया जाता है । 
गुठका 
१ जिलद बाघत सम्रय ऊपर ४, ५ पृष्ठ नये कागज व॑ लगे हुए थ जिनमें से 
तीन फाड लिये गये हू । यह स्पष्ट विदित होता है। बयावि उसने कुछ भरता सीमन के 
पास सगे रह गये हू । पर नये पन्‍ना के बच हुए पने पर ५॥ वी सख्या है, जिससे विदित 
होता है कि घार पने फटे हू। बचा हुभा पना इन "ब्दा स झारम होता है “या 
पाचवा पना है । 
धपानिप झ्रमल री कलक' कलवन लागी वाई सी गई है 
लरिबाई मिटि अगते” ॥१६॥ 
भौर यह समाप्त होता है-- 
“बात बही न गई सो रही गहि हाथ दुहु सो सहेली को अ्रचल । 
इसके बाद प्राचीन कागज पर प्राघोन स्याही से लिखा ग्रथ भारभ होता है । यो-- 
साथ सखी के न १ 
ये छब्द बुछ फीको स्याही से बाद में लिस गये हूँ भ्रौर लाल माजिन की रैसाप्रा वे 
ऊपर हूँ । उसके भीचे प्रारम है-- 
४ई दुलही को भयोौ हरि को हिय हरि हिमचल 
यह ग्रय ५३ पन्‍ने तक गया है । ५४ व पन्‍ने वे! पृष्ठ भाग पर समाप्त हुआ है। 
बहा ये पवितया ह--- 
लवह॒पातें नदकुमार मीच गई डरि बीच ही विर 
रह अनल की भार ॥२१॥ समुझि २ सब रीभमिह 
सुज्जन सुकवि समाज रसिकनवे रसका वि 
यो भयो सकल रसरज ।4२२॥ इतिश्रो सुकविम 


तिराम विरचित रसराज ग्रध सपूण सवत्‌ १८८८ मित्वी वातिक वदी ११ हीरासीघपीच 
र लिखते | 


२ ५४वें पने पर १ सस्या डाली गयी है । माजिन में भीपक' दिया गया है। 
मानमजरी झौर सबसे पहली पकित यों ह--- 
भिम्तगा अभ्रपगविरे कु सोइ ।|१२॥ सवलिणी 


इससे प्रवद होता है कि लिपिक को मान मजरी की जो प्रति मिलो उसमें ११ सख्या 
नक के चरण लुध्त थे झौर १६वीं का भो अधिकाश नहीं था। यह मानमज़री चार 


१८६ भारतीय साहित्य विष 


पृष्ठो में समाप्त होगयी है । प्रंतिम दोहे के ऊपर की संश्या ३४ छाती गयी है । उसके 
बाद : ऊच धाम के नाम । सोध हम्य प्रासादते चली छुप्मरि गति मंद छम्झेल पल धरने 
मनो श्रवनी पश्रावत चंद ॥२३४॥ दति क्री मदलावदास हत मानमंजरी सपत गुम मं सु 
राम राम | प्रत संपूर्ण सन्‍या मूल गय में २३५ होगो झौर जिस १३ से प्रथ श्रम द्रुभा 
है वहु २१२ होगा । इन पन्‍तो में ये विषय हू ” नसरी, बक्षताम, प्रमाम, प्वेसे साम, 
वेदनाम, वच्धनाम, अर्थ रासी नाम, लज्डा, लधू भाता साम, पितामाम, संदिश की नाम, 
स्वम्पवनाम, सघात साम, अज्ञानाम, घीरनाम, उपाहन ते लाभ, ऊच धाम के साम ॥ 
३. फिर चार पूर्पष्ठ में रामफथा विषयक किसी ग्रथ या प्रभ्न है थी या 
आरंन होता है -- 
श्री गणेसअ्रएनह ॥ क्षपे ॥ दें कूसेन इहृणुमा 
न लंक चोगान चंढी जब । जातुवथान बिलला 
ने जरत नर नारि तलफिर तब्र। भयों सोच हुवो 
श्रत है 
लकापी सावी सपिसा ॥ यह कहते वहत तन 
घायलनि रावन जानु न रामु नर॥ निजु ना 
रि सहित ले जानकी हि मिलो राम सुपराजु 
कर ॥६॥। राम राम जाटट्स पुस्तक वे आादि 


.. ४. फिर तीन पृष्ठो में छुछ फुडर पद हूँ जिनमें “फविगोविद” तथा कवि 
देव के नाम स्पप्ट हे 


। 

| ।ै 

ल्‍ | | 
( 

| 


! कि । 
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इस प्रकार खाने बना 
कर चिंडियो के नाम 


४. फिर ५ पृष्ठा में [0 
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हे है शीर्षक पृष्ठ के ऊपर 'चिरित्र! दिया गया है । बहुत सी चिड़ियो के नाम दुहराये 
गये हे तब विरह के दोहो में चिटियो को उपमानादि रूप में प्रस्तुत किया गया है । 
इसका आरंभ है-- 
॥ श्री गनेसअयनम ।। कजनयनि भुकुटी घन 
प्‌ मुप छवि चंद प्रकास हंस गवनि मृग 
लोचनी परी पिश्मा की आस ॥१॥ एक विरह 


4लरनमममनमयान पास नल नाथ 





भ्क्‍तूवर १६५६] फ़तहपुर (3० प्र०) में हस्तलिखित ग्रथ १५८७ 


दुख हौ सहो पर न छिन भरि चन ॥ दुजे सो 
तिय पीहरा पिय २ बोलन वन ॥२॥ दारिम 

पराच पप्ठों में यह वणन समाप्त हुआ ह । ३० दोहे हू । ग्रत में हू । 

पक्षि चरिज के भेव सव दि्वज प्रमुराम वपान ॥। 
लगी. पचदर पेंच श्रव नेह घिरह की वान ॥ इति ॥ 

६ फिर भजन शीपक से “आत्मा या दास झात्मा' नाम के सत वे' पद हू, चार 
पष्ठा में | झारभ हैँ 'ध्याईज सातापति राम झादि। तुलसी की सी शब्टावली है । 
झात्मा के पदा के झ्त में एव कविता कवि रामराईं की है। परी पट्पीत 
परीपाग परी अथवा पहरने वा ही वणन है । क्‍या वया पहन कर झृष्ण यमृूना विनारे 
नृत्य कर रहे हू । ऐसे तीर चार कवित्ता वे बाद 'तुलसी दे कवित्त हूँ । 

७ तय चिडियो को तरह 'फूलचेतवनी' है | काप्ठका में फूलां की सूची देवर 
दोहा में फूलों से राघा कृष्ण को शांभा भ्रादि का वणन है । कवि का नाम नहीं प्रकट 
होता । गोपाल के प्रयोग में इलप से दुछ एसा मास होता है कि कवि का नाम गोपाल 
हा सकता है (३१! दोह है । फिर 'सुकवि वलस? का छाप का एवं ववित्त है 

झे प्रग प्रलसाहे क्षत प्रधरन साहै 

मनो रूप वे' खजाने पर मोहर मनांज की । 

€ इसके अनतर दो प८्ठ झामन-सामने के साला छाड वर 'सतसया” दी गयी 

है । यह विहारी सतसई है । यह सतसई विषपानुसार सग्रहित है। भ्रारम में मंगल ये 

दोहे ह । भ्रारम मरी भव वाधा से है फिर वस संधि वणनम, जोवन बरतने, वच वन, 
टीका वणन, वेंदी वणन, भादि | यह त्रम बीच में मग हागया है । ६४२ दोहे के वाद पप्ठ 
नहीं हू । ५३ पाना में विहारो सतसई हूं । यह गूटवा इस प्रवार समाप्त हुआ है । 

२ यह हस्तलिखित पुस्तव 

॥ द लाला भाट की पुस्तक ।। 

॥ पींगल है जो कोई दावा कर ॥। 

॥ सो ऋू ठ मौजें पक्की के रहने वाले । 

फबत 
ग्रय वा भ्रारम यो है 
श्री गणेसायन ॥गवरि गोद मह मोद मगन मन कर मोद। 

कवि लक्षत सुखककद । बदन वलित ललित उतमग हैँ सम 
हैं सुमग जगममिय चद ॥ इमि स्वरूप सुम गज मुष ध्या 
वत सरसावत बहु बुधि पर क्षद ॥ मगल करन हरन झघ 
संजय जय जय सद्ध सदन सिव नद । कुजर तु ड सु ड कक 


श्प्प नारतीयसाहित्य [बाप १ 


फिर पहले प्रकाश के श्रत में लिसा है -- 

महाराज घीराज बीरसिद देव हुव ॥| 

चद्रभान घरनीश घीर ता कोपसीद्ध भव 

मित्र साहि ताको सपून विस्यात जगत सु 

तासु पुत्र अवतस अवनि पंचभर रूप हुव 

जसुजासु अवलब लहिंण मतिराम सुकवि हिंत चित धरिये 

रखि छंदसार संग्रह सरस सुगन पद्धति संपूरन कारिये | 
इति थ्री महाराजभिराज श्रो महाराज वेसवर्तंसावतार श्री 
सरूप्सिध क्रीति विरचिताया कवि मतिराम वुन्त कोमया प्रयम प्रत्मस । 
यह राजवंश वुदेला था 

श्री व्‌ देने वीर कों 

मित्र नंद घोर को 

पंचम सभूपष को 

जांचिये शरू्प को | 

४ ५ है 

संसार में सार भोमा पसार्र 

वु देल की लाज है सीसभारी 

दील्लीस की सेन जाने उजारी 

पन्‍ना महिमा कहि रत्ति जोन्ह जोहिये. 

चकोर से पंडित प्रेम पोहिये । 

सदा सदा चार विचार मोहियें । 

व्‌ देल भूपाल सरूप सोहिये । 


2 ् 4 4 
सिखिरिनी छद : 
सुनिये सिंह सरूप 
वली कासी राजा सकल गन सपन्‍त विलसे 
विमला छद। 


“परम घरम धाम काप्ति राज जोहियो | 
नृपति मुकूट अवनि ईददु स्त्री सहूप सोहियो । 
महाराज राजाधिराज वीरसिंघ देव हुव 
चन्द्रभान घरनीस घीरता को प्रसिद्ध भुव । 


भ्रस्तूवर १६५६] फ्तहपुर (उ० म०) में हस्तलिखित ग्रप १८६ 


मित्र साहि तसु पुत्र सरस विरयात जगत 

तासुपुत्र अवतस अ्रवति पचम सरूप श्रय स 
जस जासु जगत भ्रवलव लहि मतिराम सुकवि हितचित ध 
रचि छुद सार सग्रह सरमस सुव बन वृत्ति पद्धत्ति करिये । 

फविबसवनत 

तिरपाठी वणपुर वर्स वत्सूखगोत सुनि गेह 

विविध चन्द्रमनि पूत्र तहि गिरिधर गिरयर देह 

भूमि देव वलमद्र हुव तिनततन्र मुति गान 
मडित पडित सडली मडन मही सहान 

तिनकौं तने उदार मति विश्वनाथ हुव नाम 
दुति धर श्रुतिधर को प्नुज सकल गुननि को धाम 
तासु पोच मतिराम कवि निज मति के अनुमार । 

घिह सरूप सुजान को बरनउ सुजस अपार । 

पिगल ग्रयथ विलोकि क कीन्ह ग्रथ विचार ! 
भूल्यों चूकयो होइ सो लोज सुकषधि सुघारि ॥२६॥। 
दोपन देपत सुमतिजन प्रगहत गुननि अ्रपार 
मम क्रमूपित करम हित तिन प्रति विनय उदार ॥२७॥ 
सवत सत्राह से वरस अट्छावन सुम साल । 

कतिक सुदी त्रयौदसी रि विचार सुभकाल ॥२८॥। 
वृत्ति कौमुदी ग्रथ की सरसी सिंह सरूप । 

राची सु कवि मतिराम सो पढो सुनो कवि मूप ॥२६॥। 

५ हि >> >द टु है 
इति श्री महाराजधि राजे महाराज वसवातेस स्री सरूप 
सिघ देव त्रत्ति विशाचिता या बदि मतिराम परम प्रकासथा 


सवत १८४४ लीख्यत पुस्त वातिक वदि ११ का शाम राम राम राम 
नदराम भाट 


इसो में ६ पष्ठा में एक भौर पिगल है रूप दोप पोंगल 
सारद माता तू बडों सुबुधि देव द्वग हाला । 
पोंगल वी क्षयाली ये बरनौं वा चाला । 
यूर ग़नेस + चरन गहि होये घार के विस्ना । 
कुतर भयाना दास हित जुगति कर ज कीस्ना । 
रूप दीप परगट भयौ भपा बुद्ध समाज । 
बालक को सुप होत है उपज प्रक्षर भान । 


भारतीय माहित्य [वर्ष १ 


# 
रे 
(| 


प्राक्रित की बानी कठीन भाषा सुगम प्रतिघार । 
क्रियाराम की क्रिपासों कंठ करी सब सोधि ॥ 

३ अलंकार प्रकाण--म्रलीधर कवि भूषण का लिखा है । काशी के व्‌ देल वश के 
गहरवार श्री राजा देवीशाहि देव प्रोत्साहित त्रिपाठी रामेज्वर झ्रात्मत कवि भूषण मृरली 
धरविरचिते अलकार प्रकाश श्नल कार" * 

इसमें राजा देवीशाह के छंद भी उदाहरण में दिये गये हैँ । उस कवि भूषण ने रस 
प्रकाव ग्रथ भी लिया हैं । उल्लेख है 

ममक्ते रस प्रकाश यथा"“'वारह भेद हास्प रसु भरथहि करो वखानु । 
ममकृत रस परगास ते लेंत जान मनि जानू ॥२६४।। 
गूरू विपय भगति' के श्रन्तगंत उदाहरण हैं 
'ऐसे गछ घरनीवर के पग पलल्‍लव के पर भाव वबिराजे ।' 
कवि का परिचय अत मं यो है : 
राम कृष्ण कस्यप कर्लाह रामेब्वर सुब तासु । 
तासुत मुरलीघर कियो भ्रलंकार परकासु ॥४३२!। 
पाँच सुन्त सत्रह वरिस कातिक सुदि छठि जानू । 
अलकार परकास को कवि कीनों निरमान्‌ ॥॥४३३॥। 
सबत १७०४५ 
इसमें स्थान स्थान पर गद्य में व्याख्या भी दी हुई है । दूसरी वार के प्रतिलिपि कर्ता 
ने लिखा है --एुस्तक लिस्यते हरिराम त्रिपाठी मनीराम आत्म पाठारय शकरदास छत्री 
वश विधु मेहरे तस्वसकल्मस्तु॥ स० १८०१ मधुमासे भूक्‍ल पक्ष तिथी पप्टाया घुक्रवासर : 
तीसरी वार . लिखा चन्द्र किशोर भिह बल्द राधिका वरूण सिंह उफे फुल्लूसिह 
गौतम साकिन आकमपूर पुस्तक लिखा स० १६६७ विक्रमीय कातिक सुदि छठि दिन मगल 
7 नवम्बर १६४० ई० । 
४. टीकाराम कृत रसरग--कप्टेन साहव द्वारा करायी हुई प्रतिलिपि 
जोन है सुरसरि विसद सूरसुता हू कोस । 
जहाँ असुस्थामा कपा प्रकट करत निस चोौस । 
मध्य देस जाहिर जगत नगर असोथर नाम । 
हरिवंश --* “तिवारी को तनय लघु कवि टीकाराम । 
असोथर पर दो सुन्दर कवित्त हें । 
तब 
सविता दीन प्रकास की कविताई को झंग 
टीकाराम सुनि रचि सुसुराचि रस रंजित रसरंग । 
विसद देस गुजरात में नगर वरोधा नाम | 
कृपा कियो नर्रसिहु जे भयो बड़ो विश्राम । 


प्रकतूमर १६५६] फतहपुर (3७ प्र०) हस्तलिखित ग्रथ १६१ 


सवत पान ११८१, १८११ झाश्विनि ८, मगलवार शुक्ल पक्ष 
सवत शसि कृत वसु दासी आस्वनि मित तिथि नाग । 
दिन मंगल मंगल करन हेरन सकल दुख दाग | 


“रसरमग के प्रनतर टीवाराम के फूटकर छद हू ) 
मूनकवि कृत $छ छद, 
दीवा राम वे, गोविद के तथा भय कई कवियों वे” फुटकर छुद कप्टेन साहव में 
लिख रखे हैं । 
५ चितामणि कृत कृष्ण चरित्र 
उच्च कोटि को रचना १२ सर्गों में। 
६ ([झ्र) श्ूगार गीता गिरधारीछृत 
शुभ भौम भादा द्वादयी यह भ्राई गो मन मत । 
(भा) नखसिख वृतमान शम्बत वान सुयर रप्र चंद लस॒त 
दुधे वुस ही । 
पी दृष्न त्रयोदस्थाश शस््बत १६४० में बना फुल्लसिह 
(उनाव से प्राप्त) 
इसके अतिरिक्त एक्डला वा नाम अभा बुछ समय पूव ही प्रसिदर हुमा है। यहा 
से मझनन की मधघुमालतो” ही नहीं मित्री बहुत प्राचीन मगावती भा मिली है। 
यह मृगावत्री सचित्र है। हिंदी विद्यापी5 ने भी मुगावती की एवं पूण प्रति मनेर 
शरीफ से फादा चित्रा के रूप में प्राप्त करली है। यह मनेर हरोफ वाली प्रति फारसो 
लिपि में है । 
झतसोधर भी फ्तेहपुर में है । यहाँ मगव तराय खीची वे झाश्नय में भूषण औौर 
मतिराम तथा भय कवि रहें थे । यहाँ भी पर्याप्त सामग्री पडा हुई है । 


टिप्पणी--२ 


अजमेर में हस्तलिखित ग्रंथ 


१ नागर समुच्चय भक्त मगदोपिका 

देहत्सा 

वे राग्यवटा 

रफिक रतावली 
कलि वैराग्यवल्ली 
भरल पचीसो 
छटक पद 
तोरथानद 
रामचरित्र माता 
पद प्रवोध 

जुगल भवित विनोद 
भक्ितिसार ग्रय 
वारायण विधि प्रयास 
ग्रजलोला 

गोपी प्रेम प्रवास 
पद प्रसग माला 
बज बबुठतुला 
ब्जसार 
विहारचद्विका 
मोर घोता 

प्रात रस मजरो 
भोजनानदाध्टक 
जुगल रस माघुरी 
फूल विलास 
गोघन झागम 


सरद को मारे 
श्री ठाकुरजी वे जम उत्सव के कवित्त 


श्री ठ$ुरानीजी वे जम उत्सव वे कवित्त 


साँकी ये कवित्त 

रास ने क्वित्त 

भचादनो के ववित्त 

दोवारी के कवित्त 

भोरघन घारन के बवित्त 

होरी के कवित्त 

बचत वरनन 

फागपेल समये सपाने प्रति नद कुमार 


घचन कवित्त 
फाग विहार 
फाय गोकलाष्टक 


हिंडोरा के कवित्त 
वरपा वे बवित्त 
छूके कवित्त 


घन विनोद 
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दोहनानद स्वजनानद 
लग्नाप्टक रास अनुक्रम के कवित्त 
फाग बविलास 
शग्रीष्म विहार निकुजविलास 
पावस पचीसी गोविंद पद परिचय 
गोपी बेन विलास स्वभागीयकी रतनाको भ्रनुक्रम 
रासरसलता 
रत रूपारस 
सीतसार 
इसके चमन 
छटक दोहा मजलस मभझन 
अरिल्लाप्टक 
सदा को मार्भ 
होरी की मार्क 
वरपारितु की मारे 
२ मतिराम रसराज-रूपनगर मध्येमा लिपत 
३ सस्क्ृत* साम्‌ द्विक आदि 
४ नखसिख सिखनख अत मे ग्रथ प्रशस्तिव्नेत 
नगधर कवि वर्णन कियो 
नखशिख शिखनख . लाग 
प्रति भूषत वर्नन कियो 
मानहुँ उपमा बाग ॥१०३। 


छियालीस उमगनीश्त से 
सवत  आद्विन मास | 
तिथि पृन्‍यो , वर्नेन कियो, 
यह खूंगार सुरास ।१०४। 
इति श्री मन्महाराजाधिराज श्री पृथ्वीसिंह जी तद्दितीय पुत्र महाराजा श्री जवान 
सिह जी कृत नखशिख शिखनख वर्न॑नं सपूर्ण । 
सवत १६४६ का पोस मासे शुभ शुक्ल पक्षे तिथी ६ भुगुवासरे । 
लिखित ब्राह्मण मथुरादासे न कृप्णगढ मध्ये । 


स्का 


आरभ में हरिभकक्‍त कविनाम माला 
५ श्री राय शिवदास विरचिते 'सरस-रस” ग्रथ 
आरभ के २२ पन्‍ने नही, २६ पन्ने कटे फटे पृ० १५८ तक ग्रथ के आगे का भाग 
नही । अत में आइ पिया परदेस' शब्द है । 


अय्तुबर १६५६] अजमेर मे हस्तलिसित ग्रथ १६५ 


६ प्रथ जिन सहस नाम लिपते-- 
सवत सोलह सी नव श्रावन सुदि आदित्य । 
करनाछुन तिथि पचमी प्रगठों नाम बबित्त ।१०३। 
इति श्री भाषा सहस्त नाम सपू्ण 
७ पृथ्वीराज रासौ कनवज कथा लिप्यते-- 
दोहा--# जाने पृथिराज हाँ क॑ पयान पृथिराज । 
सित सामत सुभ महें पगराइग्रह काज ॥। 
१६१ पन्ने ह ।भतिम पवित है ॥५६०॥। वे बाद छप्पय ॥॥ 
स्ति दीनो मृग वह्मयों क्यो । 
८ सर्वोत्तम यमुना लदरी, नवरत्न, इृष्णाश्रय सिद्धात रहस्य, बालवांध भादि । 
६ बारहमास के उत्सवन वे पद जमाप्ठमी के पद दाई के पद, छठा के पद, पालने 
के पद, बाल लींला के पद, दसौघी के पद । 

१० छटव कवित्त महाराज श्री नागटीदास जी वृत-नाना रस रस वे वित्त ॥ भत्र चतुर 
चित्त मार सुपदहि सवत गठारस वासठ फागूण घोर । धन तैरस सनिवार में । भारहिं 
बार सहार । 
इति ध्रो महाराजाधिराज श्रो नागरीटास जी इत छूटक क्वित्त सपूणम । सबत्‌ 
१८६६ का वर्ष मिति आसोज सुदि २ गृरुवारे लिखित | ब्राह्मण ललितादास क्षष्णयढ 
मध्ये श्रीरस्तु माहाराज श्री मोपानर्सिध जी का सिरवार में पुस्तक लिपी । 

प्रगरासे निमाणव लिखीया ललता दास 
बंत्र[र मास सुध दोज गुर नागर फिस्तन निवास । 

११ ज्योतिष रत्तमाला सस्कृत श्री पत्ति भट्ट विरचित | लिखित स० १८०८ चत्र बंदी 
८ बुधवार मेदपाट मध्ये ॥ 

१२ श्ातिग्रणितनाथ पच वल्याणक लिख्यते (अपक्रग--हिन्दी क॑ निकट) बइ जन ग्रथ 
गूटठवा रूप । 

१३ १ सकल पड़ित शिरोमणियागमत श्री अनापसायर जो पुरुब्योनम | भ्रय सूथज 

को सिलोकों लिख्यते । 

मान्तु गाचाय भक्‍ताभर सुसिद्ध स्तोत्र 

वीस विहरमानसरनाम स्तात्र 

लक्ष्मी स्तोष्न (सस्दृत) 

सौल सतरा या नाम । 

मबल्याण मदिर भाषा 

तत्वाधधिगमोल शास्त्र (सस्हृत) सागरेश लिसित साहू जोगा जी तत्पन्न 

विरताराचद पठनाय हांघियाप्राम वाच्यमान चिरजापात । 

देवाँ भ्रायदी पूजा 

नदीश्वर पूजा जयमाल 


दे ४ >ध व: 0 


यश 


१९६ भारतीय साहित्य [ब्ध 


, अठाई पूजा स० १७६८ वर्ष माह वदि ५, गुरूवासरे श्री अतोपसागर क्री अजब 
सागर श्रो जसरूपसागर लिखित श्रीनगर ग्राम ताराचद पठन कृताथ 

११. श्रथ शनीम्चरकथा 

१२. पारसनाथ सनत्रुप्टपणा सौ झ्रादीत वार की पंजस रूप कथा । 


१३, आातम पचीसी। हिन्दी । ज्ञवत सतरा में इकहत्तर झ्रातम पचीसी सार। 


पुन्ये कीति मूनि कही समझी वारवार । इति श्री चदप्रभु जी प्रसादात वाच्य- 
मान चिरजीयात्‌ श्लीनम. 


१४, दर्शनाप्टक (स०) 
१५, नमिनाथ को सव्वयो 
१६, मोरला जी की विनती - 


संवत संतरे पच्यासीय पोस दसमिरविवार 
साहिव जिन जी सघ सहित प्रभुनगर थी भेंदयां सिव सुपकार । 
१७, श्रष्टद्र॒व्य पूजा । 
१८. घटाकर्णो मत्र लिख्यते । 
१६, वृठक दृहा | 
१४. पोर्थी सूरदास जी का पदा की तीरापत्र १७५ 


“ग्रथ सूरसागर लिस्यते. प्रयम श्री कृष्ण देव को जनम समय । राग विलावल- 
अधेरी भादी की राति ॥ वालक को वसुदेव दे की | पढे पढे पछिताति । 
५६ पन्ने । ७६ पद 
अ्थ यूरसागर द्वारका को सोभा पुन विवाह वर्णन लिखितें | राग सारग । 
द्विज कहियो हरिसों समकाय । 
सकति श्ुकाल सिंध की भोजन 
दरवरदे को छीतें षाय। 
पन्‍ने ४३ पद २४५ 
अ्रथ सूर सागर भ्रमर गीत : रागविलावल-कोउ झावत हैं तन स्थाम । 
पाती ऊधों आगमन 
गोपिका ऊद्धो कौ तिरस्कार नि5र वाक्य वदत्ति 
गोपिका उों प्रति कगरो प्रति वाद बदलौ मांगति तदा बदति 
गोपिका उधो प्रति विसे वाक्य बदति 
गोपिका उधौ प्रति उदास वाक्य वदति 
गोपिका ऊद्धी प्रति वावयं वदति 
गोपी ऊधो प्रति कृबिजा की हासि वदति 


भ्रवतुवर १९५६] 


ग्रजमेर में हस्तलिखित प्रथ १६७ 


गोपिका उद्धो सौं मत की अवस्था वदर्ति 
गोपिका उधों सौं नेत्रनिकी अवस्था वर्दात | 
गोपिका जोग की कथा सुनंत ऊदधों प्रति रिसानो 
गोपषिका ऊद्ीं सा विद्या झी तक्‍क वदरति 
गोपिका उद्धों सो सदेस वदति कृष्म को 
गोपिकानि की सब ब्रण की झवस्था उद्धी कृष्णसो वदति 
गीपिका विरहूमि सपी प्रति सपरो कृष्ण की कथा वबदति | 
गोपिका विरहिनी मेघदेषि सपी प्रति सपी वदति 
गीपिका विरहीनी चात्रिय को सब्द सुनि दुषधित होति । 
गीपिका विरहिनो मोरि सौं वदरति 
गीहिका विरहिनी कोकिला सौ वदति 
गोपिका परस्पर निद्रा की कथा वदर्ति 
गोपिकया विरहिनी चद्रेमा सों विन वदरत्ति 
कृष्णदेव द्वारक वमेत गोपिका वंदति 

पने ७६ ४३२पद पृूण एवं पद अधूरा 
काहे की वकवांद वढइए । 
जो तुपर करो हम सही यू परि सगले भ्रइए । टेक । 
सिबते गौंप यौद देदिधि कौ 
राखी कुजमु झआानिदिपद्ए । 
पृज्यों कह काकतिय हस 


१७५ कुल पुध्ठ 


१५ श्री मत सुजस 


मादहदेरा नरसी १ मारा मीथुला सवादे, नरसी पूव पुत्र यनन प्रथम विश्वाम । 


(पना ७वाँ गायव भोर आरमभ ने दो पन्ने भा नहीं । झेत का भी बम से कम एवं 
पना गायव है जसा भव थे रारदों से लगता है ।) 


द्वितीम विधाम 
तृतीय विधाम 
सतुष विश्वाम 
पचम विश्वाम 
पष्ठ विधाम 


मीरा मिथुला सवादे नरसी ग्रह त्थाग वराग बरनन | 
मौरा मियुला सवादे दुज ग्रह गवन | 

मोरा मिथुला सवादे नरसी मोजन विधि वरनन । 
मीरा मिथुला स्थादे बरात आगमन । 

मीरा भियुला सवादे प्रभु झायमन । 


नरसोी जुको माहिरी सुने सब थित लाय | 
जम जम नर नारि के पाप पराभव पाय । 


मी 


भारतीय माहित्य [वि १ 


गगा यमुचा सरपुती और कासीह भय जाग । 
हरिजन जस श्रवना सुने ताके पुरन भाग । 
मेरे कत यह माहिरों संतव का सुष मूल । 
जो तजन श्रवता सुन पाय जर जिम तूल । 
भूमिदान गो हरिन्य सम सुत्तत पुन्य अस होय । 
में मीरां हरि जस कह्यो सुत सखी मिथुला तोय । 
रानू : छत वे देख्ये सति सनह पूरन भक्त जस ऋअसे कहयो । 
भव कपे (ये) मोचन मुक्ति मारिग दुष्ट जन सुरपुर लहयी 
कलू काम त्याग कलस नर जी नीति धरि निति गावंही । 
अ्रन माहि अष्ठासिद्धि सब सुष उमग्रिता ग्रह आवंही । 
उपज अधिक अनुराग सव अग भव्ति मारिग पावेही 
कल काम तरु श्वानंद रूपादास मीरां गावही । 
मिथला वा० सोरठा 
धनि जन्म घरि देह, 
सदा सरन तेरे रही । 
कीन सति सनहै, श्राजि 
सुफल सांची भई ।१। 
भई मगलावर सव समाज दरसन करयी । 
दासी लीनी टरि सबही चले नीज भजन क ।२। 
धनि तेरी पीतु मात घनि घरा जनमी जहाँ । 
कीनी मोहि सुनाथ, 
श्रवन सुन्यो श्रीकृष्ण जैसे ॥३। 
अरून उद की बेर चलेउ संगि मिथला सखी । 
सच समाज मिल फेर हरिही कृपा करिहे जबे । 
मम वुधि प्रमांन कछह । 
पन्ना ५३ 
कही गृजराती भी 
१६. श्री परमानन्ददास जी के पद कीतेन पन्ने १४८ पद ११०४ | अधूरे 
अन्तिम चरण “मेंया मोहि दा बहुत********* 
१७ पूजन पाठ की सूचनका । 
पन्ना २. तीन चौवीसी का नाम 
२१. दर्शन 
१, पच मंगल 


झकक्‍्तृवर १६४६] अजमेर में हस्तलिखित ग्रथ १६६ 


गे नी >ए ल्‍>ब व आछण >0 ,२) 


२७ 
१६ 
२३ 
रोड 
श्डं 
२५ 
२५ 
२६ 
२६ 
२६ 
२६ 
२६ 
३० 
३२ 
३२ 
३३ 
झ४ं 
३५ 
३६ 
४६ 
४३ 


4१ 
श्र 


प्रथम मगल 

दुतीय मगल 

निवाण बाड़ भाषा । 
कल्याण मदिर भापा । 
बारह भावना 

चक्रयत वी भावना 
वाईस परीसह 

सुभ सतव' 

मृत्यु महोत्सव को देशा भाषा | 
भक्‍तामर 

दा सूत्र 
छहढाती 
गुरा को बीनती 
साधु जमाल 

इष्ट छतोसी 
प्रप्टादग दोष 
वराग पचीसा 

देवावी पूजा 
बीस वाहरमान जयमाल 
सिद्ध पूजा 
सोल कारण भाषा पू्ा 
दाग लक्षण पूजा 

भ्रनत भरत पूजा 

परा्ममरू पूजा 

झ्रठाई जो वी पूजा 
ग्रप्टय 

शांति पाठ 

नदीदइवर पूजा 

देव चास्त्र पूजा । 
अभ्तिम चत्पाला वी पूता 
विवाण सिद्ध क्षेत्र भुजा 
तोप चोहसी की पूजा 
धरम परीक्षा भापा 


“देव धरम गुर यदि बरि 
जिन उपदेश बहत । 


रह भारतीय साहित्य [ब्ष ! 


पढत सुनत उपज सुवुधि 
अनुक्रम मुक्ति लहँत । 
होणहार कारण भिल्‍यी, 
हीरामणि उपदेश । 
कारण बिना न भव्य जन 
का जन ह्वूँ॑ लव लेग । 


५ ग हि 
संतरास पिचोत्तरें 
पोप द्ण गुरूवार । 
गुभ वेला ग्रह गुभ लगन 
कियो.. मुहरत सार । 


सवंया ॥३१। 


कविता मनोहर पडेलवाल सोनी 
जाति मूल संघी मूल जाकी सांगनेर वास है । 
कारमा कौ उदे ते घामपुर में वसन, 
भयी सबसी मिलाप फूनि सजन को दास है। 
व्याकरण छंद अलंकार कछ पढ़यो नाहि 
भाषा निपुण कछु बुद्धि की प्रकास है । 
वाई दाहिनी न केहा समझे संतोष लिये 
जिन दोही ताक एक जिन ही की आस है । 
नगर धाम पुर में : 
सस्क्ृत रचया १००७ सवत विक्रमी मे--संबत १६३२ का भाद्रवा वदि (£) नवम्यां 
बुध बासरें लिखित क्ृप्णगढ मध्ये । १३१ पन्ने । 
१६. श्रो नृत्य गोपाली जयति | अश्रथ गृुणसागर कृत पदुपधी लिख्यते । 
सवत १६५६ मार्गशिर सुदि ६ चद वासरे लि» ब्राह्मण मथुरादासे । कृष्णगढ मध्य | 
पन्ने १६ 
२० श्री नृत्य गोपालों जयति । अथ धमार शतक लिख्यतें । 
दोहा--कृष्ण केलि छागार रस ताकी कथा अनेक । 
प॑ प्राचीच॒ घमार के होतन सम कोउठ एक ॥। 
राग विभाप्त - खिलावन आवेंगी ब्रजनारी . 
सहचरी, लछीदास, गोकुलचद, चत्रभू ज, गोविंद 
इति श्री मन्महाराजाधिराज श्री पृथ्वीसिहजीतद्वितीय पुत्र महाराज श्री जवान- 
सिहजी ग्रहित प्राचीन धमार सारीत घमार शतक सपूर्णम । 


झंक्तूबर १६९५६] प्रजम र में हस्तलिखित ग्रथ ३० ६ 


खद मदन मोहन वृजवासी वे जो कोई वाच ताकू हमारे भगवद स्मण । 
२१ अनेक नाम माला नददास इृत-१६ पता में । 
२२ कृष्ण रुविमणी वा विवाह था मगल-लेखक 'पदम भगत -७३ पद्े 
२३१ पचान राजा की क्‍या पत्र १५७७ 
श्री गणाधिपतये नम --- 
दोहा--श्री गोपाल सहाय है, यहाँ छेल पति राज । 
गुरू गनपति सरस्वत्ि सुनो देहु विद्यावर श्राज ।१॥ 
जाते हो चाहत कह्यो नायक भेद झनूप । 
ग्रथ रीति बरनी कविन यह नायक रस भूप ॥२॥। 
श्रोता सुनहु सुजान तुम नायक कहंत जताय । 
चीर घीर बिन छुलता नायकता नहिं पाय ॥३॥ 
बाद भये दे सपिन में सुनहु प्रगट चित लाय | 
उत्तर प्रति उत्तर दये निचे भेद बताय ॥४। 
एक विवेक्नि जानियो इक झविवेकनि नाम । 
इक दे सपि तिनके नाम चोष तीप तन चित्त में रहते जु 
एक घाम ।५॥ 


वधि बचन--- व हर 
मिज निज है सपी पियनव की रीकि चलावत वात । 


झपनी भ्रपनी चोंप सो सोभा सहज बतात । श्रथ ग्रविवेकिन--- 
सत्तराप्ते भ्रर्ू ग्रासियें (म्रास्िये) सुदि दसमी ससिवार 
चत मास पुरहूत पुर ग्रथ लगी झवतार ॥। 
श्री राधा बललभो जयति । अझय रगविनोद लिख्पते 
धीति चोवनी 
आनुएमलतठा 
भजन सत (ध्रवदास कृत) श्री हरिवश सरोज पद भौ प सेयेनाहि। 
खुद्धार सत (प्रुवदास) 
रसहोरावली (पट ऋतु युवत है) 
बंदब' सीला (ध्रृवदास) 
राजा पत्र वेया वन 
धमपाल झरू सिंध सुमट 
धनसचय पुनि भूष | 
भयो नृपति नारीकवच 
प्रधम पाप फोौ रूप ॥॥ 


पी ढक बा #बद ॥ ०9 ७०१९ 


२०२ गारतीय साटिस्य वर्ष २ 


ए पाचो राजा भये, 
समये निज निज पाय | 
जम अपजस नव अ्रकृतिसों 
रही धरनि में छाय। 
श्रय प्रथम धमंपाल राजा वर्णन 
पच नृपन की यह कथा, सूछिम वही बनाय ॥ 
श्री नगधर उर घारिये, सीहेँ सोस सहाय ॥ 
इति क्षी पचम राजा अ्रधम संपूर्ण । सघन १७८७ भागसर सुद्ि 
३, चन्द्र वासरे लिपि कृत स्वतावर नानिय शुभ भयतु 
१०, अथ मजलससिछानिग्यतें 
कवि नानिंग 
सवत सत्त रास निवे, भादव मास पुनीत 
तिथि चबदसि ससिवार को रच्यो ग्रथ जत नीत । 
११. अ्थ सालव जद लिस्पते 
कवित कहें शंगार के मति मेरी उनमान। 
कपा करी सब कवि वह्यो कहा कहा चवनि दान । 
रस सिगार को बरनिवों इन को सहज सुभाव । 
कीन सिपावे लिननिकों, सुतह सिद्ध यह भाव । 
जो कछ बज रस में कह्यो कवि जन करुयी प्रमान । 
किहु मौसी श्रम कह्यी, जद न सको बपान ॥3 १। 
तासो वरनत रोद्ररस गुरु किरपा सिर घार। 
न- ने 
« केंगे जें मो हिय धास 
त्र- दासी बिनती करत यह घरि हिय में आस 
निगम वोद यमुना तटे । उत्तर दिसिकी ठाँहि 
यह परोधी कीनी लिखी, इन्द्र प्रस्त के माहि । 
सवत सत्तरास समें बरप तियास्थी मात्र । 
मंगल वदि एकादसी मास चेच्र सुभजान । 
१२ सर्वेया 


_१३. छूटक कवित्त * राय कवि कृत रावत गोपाल सिंह के यहाँ 
' १४. प्रेमावली (भ्रुवर्सेन कृत) 

“ १४. रहस्प मजरी ,, 

१६, सुख मजरी 


न 


ञ9ी 


4: १६५६] प्रजमेर में हस्तलिखित ग्रय २०३ 


१७ रण विहारी सीला , 
१८ रति मजरी ,, 
१६ नेहमज़री , 
२० महज विवाह लीला ,, 
२१ नाटक क्झनाभरन लक्ष्मी राम 
र४ मतिराम रसराज 
पहले ४ पन्ने नही सवत १६२१ का मृगसार बदी १ हुत्नवार लिपि कृत जासी 
वाल मुकद । इृष्णगढ मध्ये । 
२५ श्रा हिनेन शत चतुराशौति पदस्य प्रक्ताथ मन सवोधनार्थाय निरयमे । 
सत्रह स इवयानव सबत माघौ मास 
यह प्रबंध प्रण भयो शुक्ल देवन बुध वास । 
प्रेमदास कत चोरासी पदवध टीका सपूण | 
२६ प्राराधना सार (अ्रपश्न ) 
२७ श्रीपालरास 
हो मूल सग मुनि प्रगटो जाणि 
कीरति अनत सोल की पाति । 
ता सुतणी सिष्प जाणिव्यी हो ब्रह्मराय 
मल दिढ़ करि चित भाव भेद जाणे । 
नही होतहि दीठो श्रीपाल चरित रास ॥&३॥। 
हो सोलह से तीस सुम बरस हो मास असाढ भण्यों वरि हरप 
तिथि तेरमि सित्त सप्तमी हो प्रन॒राधानप्पन सुभसार । 
वरण योग दीसे भला हो सोभन योग सनीसरवार रास० ६४ पने २८ 
रृ८ विक्रमादित्त चोवोली स० १६३८ ॥ वर्ष जठ सुटी १५ 
२६ भट्टराज कत चमत्कार चिता नाम रागे (१) जातकोक्त न क्मग्रहाणा 
३० भूवन दीपक (सस्द्ृत) 
३१ माधव निदानस्यवृत्तिमाधवी 
३२ रिसालू पर बुछ छोटा गुटवा 
१ रिसाल बुवर रीवात-चारण 'नरवदा' रचित ॥ 
२ गुर चंलारा दूहा 
३ कुछ जन पुस्तकों 
३३ दल्तूर मालिवा | लेखव' वस्ीधर 
जदपि दुनी देप घन, 
लेपे क करतार । 


र्‌ण्४टं भारतीय भाहित्य [वर्ष 


बक. 
8.4 
4 क् 


३४५ 


| 5 के 


(७ 0 १४ 
3. &छ 


र्7ि 


हि 


४१, 


४२ 
डरे 
है.॥ 4 


४५. 


््बड 
# चभिशी 


भटवात विनु दस्तूर हूं 
गप्रटकत बारवार । 
संवत सन्रह से के स्व पेसठि अधिक पुनीत 
करि वरननि यात्रंथ की, . , . ... ! 
भवतामर स्तोस (जन मं) 
पनाकी बार्ता . वीरमदे पर्नी 
लिखि ब्राह्मण वलदेव श्रजय नगर मध्ये 
भापा वीर सिगार की 
वरणी सरस चधाय । 
(राजस्थानी गद्य पद्च) 
वसुदेव कमार चउपई 
वरलास नयरि धरि हरिस। 
सय पनर सतावन वरिस (१५४५७) 
कूल चरण सुपंडित सीस 
वहइ हरपकल निम्नदीस 
क्षीमतिकर महामुनि चरित्रे श्री महापुराण दृहत । प्रति १७०६ (सरफझ्नन) 


« हरिवण (कुछ भाग) 


नियट्‌ 
धनागालभद्र की चीपई 
सौलेरचय बहत्तरि वरस्ये 
गआसोौज वदि छुठि दिवस्थे जी । 
लेखक । भवियण या भविकजे । लिपि स ० १८६७ 
राजा जनक राय के लश्कर मबच्ये जती त्रषि राम चद्ेन 
लिपायित सेठ भीमराज जी तत्पुत्र सेवाराम कस्य जैन घरमी । जाति पलीवार 
सिहासन वत्तीप्री * सबत सोलह स5 छन्नीस 
कही होर सुणी यथा : कुछ आदि अत नही 
कवि के स्वहस्त की वतायी जाती है । कवि है 'हीर +- होर कालद्ा 
आरभ के तीन पन्ने नही बाद में ६२ पन्ने से आगे के पन्ने नहीं। 


कल्याण मदिर भाषा : भाषा कहत वनारसी । 
भकक्‍तामर (भाषा) 


रमसार कुमार रास--लिपि १८२८, जेप्ठ ११ भृगृवासरे 
मृगावती . समय सु दर 


श्री सबत १६०४ वर्ष जाके १६६८ प्रव० मित्रि पोष वदि १३ मृग वासरे पं० तिलक 
विजय गणिनि लिपी रत . 


प्रवतुवर १६५६] अजमेर में हस्तलिसित ग्रथ २०४ 


४६ 
४७ 


डंद 


ड्ह 
पूछ 


४१ 
भर 


>> 
कद 


प्र्ढ 


२ 
६ 
४७ 
<प 
डछि 
६० 


घर 


धरे 
४ 


श्री पापलाजनयरे-- 


सोलसइ प्ठसठरास्य वरपे 
हुई चउपई घणे हरपे वें 
पच्नततन्र भाषा 
चंद चठपई 
सवत संतरे बरस अठारे ए ग्रय रच्यी अणुवासारबे । 
कोव भूषण श्ूगार ग्रथ 
वावि भानद विरचित वॉक्सार पच । लिपि स० १८८७ वि० वारति बुध ६ 
बालिकाचाय वथा 
सग्रहणी सूत्र--स ० १६२३ कातिक मास शुवल पक्ष ८ रफ्ताम | रयवाड़ा मध्ये लिखित 
(सचित्न) । 
करव दें महारथ चरिय 
श्रेणिव. रास वढ पट्ठनयर सवत सोल एक वासइ भाद्वपद सुदि सुभवार प्रारभ दोसई 
१७०४ लिपि चत्र सुदि ३ भौमे धमत्रील न लिखा रामपुरा मध्ये । 
हेमचद्र अ्वधान चितामणि---सवत १७४८ वर्ष वातिक सुदि « बुधवार। 
भालिभद्र जिनराज सूरि करत सोवसो लहसो श्रठोत्तर बरस्ये । 
लिपि स० १७६४ भाद्र सुदि १५ भ्ररक्वासर 
चित्रसेन पद्मावती वथा (सस्कृत) 
वंद्धमान काय--सव० १५५० वसास सुदि ३ रोहिणी नशत्र शुक्रवार 
श्री महाचार्येत्यादि (बल्लम पर) 
शालिभद्र चौपाई--जिनसूरि 


बुधरामों लिपि १८४०६ श्रावण वदि १२ सादडी ग्राम 
सवकारसी उपरि सुर सू दरी चोपई प्रवध 
सवत सतर वरस छवमी श्रावण पुय सटीवस जी । 


ह.श हर १ थ श्र 
गणघर गोजने गछपत्ति राज 
जिनचंद्र सूरि विराज जी, 
श्री वेंना तट पुर सुपसाज, 
चौपी करी हित कार्जजी । 
सूर्य सहत्त नाम 
वत्तरत्वावर बंद--स ० १८५१६ 
शाल्िभद्र चठपई 


तुरबी सोलात्तर--स० १८२२ भाह सुदि 4 बुधवासरे विपि नाथूराम श्पनगर मध्ये 
पोथी सरवार की छे । 


२०६ भारतीम साविस्य [वि * 


६५, महाराज जसवंत सिए बरतें 
६ गाया भपा-«-विए १८8१२ गा ३६ संग 
६७, अ्रग्व विकित्ता--जबदेतस 4१ 
६८. मयण रेहा माप: 
६९ लॉलाइता थाएा (इ 200 7767 685, ) कतार 4 के # आगे 


१ 


री 

७०. कंययरता सोची--प्रवि १६३: सका सपई | हो शीस बाशनिस सजग में से । 

७१ शििशधिेशनलाय परीओँं ४१ एससे शपयव ] 9थ ४४ में ६+६ लहर था ॥ दाद + गा दव। 
पुराना शीर्ष शायप १5वी घठारी दा गंध उावी दा।शय । 

७२. विषध्दट्टिगक्नण मंराघराच गुल झा भाधा दाने 
स० १७३३८ सर्य हिलीय भादिएा ससवर्टदड्यों कीमेदधावती मेगा 
यू क्षादया पा प्रभाव थी पिादा अधियादश शह़ था मय थे श्गाजमरीपिवा 
भाषा समधियां साध्यमाना दिमर नें 5१ ६ ॥ 

३ सुायागव 

७४, मानसगाचाय॑ ४ु़प शववामर--स ० ६८८४ 

७५ सन्‌ जाय मरात्म्य घउप 
गसना सतत सात“ पझ्रायनद 
पासि में बदि बासाढ़ । रास संवरेध प्यार इधमड़ धो डिनेधद सुर । 
सु० २७६८ बर्ष शाविंसश भार बाध्य 4 । 
को फल वर्षा मायें । 

७६. जब चरिय * मग्य सुंदर 

७७, गत सुकमाल मदामृनिष्पर सूताप हद । 
सयते सोल उिनाणू यरपे 


दिनीया थाने बागरा 


रा न कक... अब. 
गापे सुभ हरप॑ वे 


सुदि पंचमि सुभ दिन सुमवार रच्ये सुमवारे यें। प्रति १७५४ 
पोप बंदि ४ दिन सोमवार । 
र्प 
धर 


प्र्6 


राजूल प्नोसी (स० १८६२१ लिपि) 

विवेक विलास भसापार्थ संदित नीति शास्प्र 
पुप्फमालावबोन-प्रति १८४४५ पोष दष्ण पक्ष ८ देरास्माए 7 मर्य्य 

८१ रतनचूउेरण घटा चौपाई स ० १८५४२ द्वितीय भाट पद चदि ६ मौजगढ़ 
८२ विक्रमादीत चरित पच्च द5 साथन 

८३. गोराबादल . सती चरित 


पढे, भूवन कीति विरचितें ढाल बचे श्री जव रवामो चरिते । जय स्वामी चछप्‌रं->स ० १७८४ 


८५. विक्रमचीवोली चौपाई लि० १७७४ झमसोण सिंत्र ८ सोने शाति सागर लिपने 
सुमेल नगरी । 


'सतर चौवीसे किसन दसमी आदि आरपा् सही । १७२४ 


भध्य । 


झवतुबर १६५६] अज॑मर मे हस्तलिखित ग्रथ २०७ 


पद 


75 । 


प्‌ 
० 
€१ 
६२ 
8३ 


ण््ड 
६५ 
६६ 
६७ 
ह्८ 
६€ 
२०० 


१०१ 


ट्ण्र 


१०३ 
१०४ 


सु दर श्टगार महा कवि राइ विरचित 


१६८८ सवत सारह स बरस बीते झठयासीति ॥। वातिव सुदि पप्ठी गुरो, ग्रथ रच्यो 
कवि प्रीति । 


पदिमनी चरित्र ढाल भाषा वध श्री ल्लघादय वंघ विरचित 
नी न- रनः 
भागचद कुल भाण विनयवत 
गुणवत प्ोयाजीसेह रोरे । 
वरुदाता गृणजाण । 
१७१७ वसुग्राग्रह करि सववसतर सतोत्त रइर । चैत्र पुनिम शनिवार 
नवरस सहित सरस बध नवौ रच्यौ रे निज बुद्धि श्रणुहार । 
समय सु दर वी रचनाएं--प्रयु म्न चरित 
रत्तपाल चरित्र 
बालियाबाय वथा 
राजल जी कौ वारामास्यौ 
विसवावोस्से चौपई 
प्रिय मेलव चउपदी 
सवत सानलवहात्तर मे उतानगर मझार 
भय चंद्र उबर री वारता। 
श्रापाढ भूत चौडा लिया 
सुदरवाड चुलसी--१७४१ स० विषि। 
जवू दीप प्रवरण --सोरोहा नगर लिपि स० १५६६ वर्ष कातिक वदि ३ 
शालिमभद्र 
सग्रईसी रत्न स० १८१७ 
पाविन्न झुहलिया यीरधर का 
बारह भावना विलास 


द्वीप युगल मुनि शशि वरसि जा दिन जमनम्यों पास | 
ता दिन कीनों राज ववि इहु भावना विलास ॥ 
प्रति स० १८३२ मिगसिर वदि 
सब प्जूनत 


सुपकार सपत्त सोलए गुणसटिठ विजय दसमि दिनह । 
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मत्र 


जयवरी १६५६ वे भ्रव में मंत्र” पर जो नियघ प्रवाशित हुआ था उस पर भ्रच्छा 
विचार हुमा | कुछ मत ऊपर दिये जा चुवे हू । 'मत्र' के सवध में वनिधम महादय ने भी एक 
स्थान पर कुछ विस्तार से लिखा है। उसका सार यहाँ दिया जाता हैं । 


उहाने बीर पूजा का उतलेख करतें हुए लिखा है कि वीरा को पूजा के भ्रवसर पर 
विविध बीौर ने थाना पर मनृष्य मत्र गाते है । ये मत्र दो तरह ने होते ह्‌ 
साबरी मत्र झयवा शाबर मोहनों (0॥४70॥0$), दुसरे जादू मत्र --रहस्थ युक्त मत । सावरी 
मत बोरों से भ्रयवा प्रेंता से सबधित होते हू । इनकी साधना श्मशान में ही होनी चाहिये जहाँ 
लव जलाया गया था | जादू मत्र तो सरलता से प्राप्त हो जाते हू पर सावरी मत्र शुद्ध रूप 
में कठिनाई में ही मिल पाते है । क्योकि एक तो मौखिक होने वे! घारण वहुत विशृत हो 
गये हू । लोगा को उहें बताने में भी बहुत सकाच होना है, बहुत से इनमें से सम्भवत काफी 
पुराने हांगे या उनके दादा वे' रूप बदल गये ह बुछ में तो मुसलमानों नाम और पद तक 
जोड दिये गये हू । 


इस विमश वे उपरात उन्होने क्छ मत्र दिये है--- 


श--मत्र श्रगिया बंताल को 


झोम | नमो अ्रगिया बोर बंताल ॥ 

वेठे सातमे पाताल, 

लाव शभ्रगन की काल 

बठे ब्रह्मा वे कपाल । 

मछली, चील्ह का गलीज, गूगल, हरताल, 
इतनी बस्त ले चले नाले चले, 

तो माता कालिका की झान 
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श्रा--मंत्र श्र्ज-पाल का 
ग्रोम | नमो धारा-नगरी अजे-पाल । 
ग्रज पाल राज की सान रानी, 
काली, घूरी, लीली 
पूरी, थाक, नीर थीली, 
रोखा वीर का वाग-बगीचा, कूवान्वार्या 
भीतर-वाहर, बले-बले, 
कछ सा कछु भय करे 
तो राजा श्रजे-पाल का चक्र फिरें, 
इ-मंत्र भरो का 
श्ोम | नमो गर गरे ! 
तू गर ताम्र मसान 
खेल करन्ता जा उरको देख पास 
बह राखे हमारी श्राम- 
कमम को देख, 
जले बले हमफों देख- 
हँसी करे, चल चाल्रे, कालिका पूत, 
सोती होई, जगा लावें, 
बैठी होइ, उठा लावें, 
ना लावे, 
ता माता कालिका की सेज पाँव घरें। 
इस मत्र को रविवार को मसान में जाकर एक पैसा भर लाल वूराझौर कुछ तेल 
सहित सिद्ध किया जाता हैं। 
इ--चौकी हनुमत बीर फी 
झोम | हनमान ! 
वरस बारह का जवान 
हाथ म॑ लड्डू, 
मुख में पान, 
हुक मार आओो 
बाबा हनूमान ! 
यह हन्‌मान सिद्ध करने का मत्र है। विधि--महीनें के पहले मंगलवार को साधना 
प्रारभ को जानी चाहिये, व्रत रखकर और लाल कपडे पहन कर। तेल में मिलाकर सिदुर 
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का चोला हनूमान जी वीमूति पर चढाना चाहिये, सामने एक दीपक रसिये, गूगल या 
धूप दीज्षिये | एवं गरेटें वी बडी राठी, घी से चूपड वर मामूली वूरा रखवर हनूमान जी को 
भेंट दीजिये । उक्त मत्र ग्यारह स वार प्रतिदिन मूंगे का माला पर पढ़ियें। चालीसवें दिन 
हनूमान जी वज्य में हा जायेंगे । 

यहाँ तब वे मत्र शुद्ध सायरी मत्र बत्ताये गये हू । 


उ--हाजरात जिनों झ्ौर परियो की हु 
तारान्तूरों स्वाहा 
जिस वहस्पति का शुवल पक्ष की दूज पड उस दिन कूछ चावल श्रौर दूघ खाने के 
लिए बना वर, एवं एवन्‍न्त स्वच्छ मत्रान में साथना करे । कूछ सुगधित फूल मिठाइया 
गूगल घृष, अगर लावे । सिंदूर से एव वत्त बनाये, उसमें ८ लागें, ८ सुपाडिया, और एव 
कोरा घत दीपक रखे, वाद में समस्त मिठाई औौर पुष्प भी उसी वत्त में रख दे । पहले 
रक्षाकबच' का पाठ करके उक्त मन्न वा नाम पाच हजार बार प्रतिदिन वरे । प्रतिदिन 
फल और मिठाइया तो ताजी रहें ! दीपत वही रहेगा । रगीन कपड़े पहन वर और 
पवित्र रह कर साधना की जानी चाहिये । कुछ दिन में जिन्न या परी वश्श में हो 
जायेगी । 
ऊ--भरों की जज्ञीर 
ला इलाह इलइलला हज़रत बीर 
कौसटलाइ कौसल्ला वीर । 
श्राजम जेर खतकर भमदीन 

तेरी जज्ञीर से कोन कौन चले । 

बामन तो भरो चते। 

चौसठ तो जोग्रिनि चले, 

देव चले, दाना चले, 

चलिया तो बिशल्ञेप चले, 

ताइर्या सालार चले, 

भीम गदा चले, 

हनूमान को हाक चले । 

नाहर सिघवी घाक चले, 

नही तो 

सुलेमान के तस्त की दुहाई | 

एक लाख अस्सी हजार पैगम्बर की दुहाई। 

यह मत्र बृहस्पति वालो दौज वा जपना चाहिये, धी का दोपक और लोवान जला 

कर कुछ यूलां मेवा चंढाकर इककोस हजार वार जपने से रोग दूर हो जात ह । 


श्श्२ 


भारतीय साहित्य विष १ 
ए--चौक्की स॒ठी दीर की 


विसमिल्लाह, अरंहमात, अर रहीम ! 

सोन चक्र की बावरी, गोल मृत्तिग्नन का हार, 
लंका सा कोट, समुन्दर सी खाई, 

जहाँ फिरे, मुहम्मदा बीर की दुहाई, 

कौन कौन बीर आगे चले ! 

सुलतान बीर चले, दुर्रानी बीर चले, 
लहरसाह बीर चले, बहादुर गाह बीर चले, 
मृठी चले--नही चले 

तो हजरत सुलेमान की दुहाई । 


बुहस्पति वाली शुक्ल दौज से इसे चालीस दिन तक जपे, सौ बार प्रतिदिन । 


दौर वद् मे हो जायगा । 


ऐ--चोकी सुहम्भद दीर की 
विस्मिल्ला, अर-रहमान अभ्रर-रहीम ! 
पाय घु घरा कोट जेंज़ीर, 
जिस्पर खेले मुहम्मदा बीर, 
सवा सेर का टोसा खाइ, 
सवा मन की कमान सवा मन का तीर, 
जिसपर खेता शआावे मुहम्भदा बीर, 
भार ! मार ! करता आवे, 
वांध ; वांघ ' करता श्रावे, 
डॉकिनी को बाँध | शॉकिती को बांध, 
चुड़ल को बाँघ, भूत को बाँध, पलीत को बाँध, 
तल्‍ल नरसिघ बांध, 
वावन भेरो बांध, 
नो जात का मसान बांध, 
कचिया मसान बाँध, पक्‍काया मसान बाँध, 
कल्कलिया मसान बाँध, 
मृगीया मसान बाँध, पीलिया मसान बॉघ 
लीलिया मसान चाँध, सूकिया मसान बाँच, 
घोलिया मसान बाँघ, कालिया मसान बाँध, बाँध, बाँध 
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कुआ वावली लू वाँध, सूनी वाँध, बेठी बाँध, 
पीते को बाँध, पकातें को बाँध, लाग्रो लाइ्रो-- 
सोती की लाझ्ो, पकाती को लाग्ो, ला, लाझो-- 
जल्दी लाग्रा 
हजरत इमाम हुस्सेंन की जग से निवाल कर लाझो, 
बीबी फातिमा के दामन से खुला के लाप्रो, 
नही लावे ? 
तो मत चूक दूध हराम करे । 
दुह्मइ सुलेमान झौलिया के तख्त की * 


इसव साधना बहरपति वाली शुवत्र दौज से वो जाता है । घा वा दीपव' जेलावर 
लावान वी धूप दकर, १०८ बार मत्र वा जप कर भौर मिठाई चढ़ाता जाय ॥ ३१ 
वहस्पतिवार तत लगातार जाप वरने से वीर व” में हो जाता है । 


के हू 


झ्रो--गीत जखया फा 
जँसे बुलाये, वैसे आय, रे । 
जया भइया, जमे बलाये, बसे प्राय, रे ! 
फूल, बतासे घुजा, नारियल, घेंठा, भेंट को लाइ रे, 
जलेया मइया  पादि 
बकरा, मुर्गा, रगे बिनौले, चक्‍क, भेंट को लाइ, रे, 
जखया भद्या 
पत्ता, धार, पुजापा, लेफे, नगे परो घाई, र, 
जया भइया 
वाल-उच्चों पे रच्छा वोजो तेरी किरे दुहाई, रे* 
जखया भद्दया 


बलकते से श्रो श्रातारायय पाडे ने बुछ मत्र मेज हैँ ।ये सत्र भ्रयपी क्षेत्र 


दिच्छू उतारने का मन्र 
सोने व' विच्छी रूपे क भार 
विच्छी वादे महादेव पे कपार 
दांहाई गठरा पारवती महादेप वा । 


कब निषम छाहब वा पहना है कि यह सीत है जिसे प्रादमी जसया परगात ह । 


समवत म्त्र नहीं माना जा सदता है इसीलिए उद्दोंनें इस सादरा मत्रों में 
स्थान नहीं टिया । 


रद भारतीय साहित्य विय १ 
नज़र के मंत्र 
छ छ छुकड़ी देउ दुआर दविखित कइती काली मार परिग डेरा, 
उत्तर कइती पवन दुषप्लार दोहाई महावीर की (३ वार बोले ) 
यही मत्र पढ़ कर फिर दोहाई भेरव बावा की (३ बोर) 
फिर यही मत्र पढ़े श्रोर बोले दोहाई नरसिद वावा की (३ बार) 
टोना टमानी के मांग मड़ाई गदहा पर चटाई दविखन दिसा 
पहुँचाई, दोहाई महाबीर की, दोहा> भंरो बावा की, 
दोहाई महावीर की, दोहाई नरमिह की, दोहा्ई गकरजी जी की, 
दोहाई लोन। चमाइन की । 
ज्वर फा मत्र 
श्ो३म नमो पालकी की दोहाई ज्वर रहे तो 
महावीर की दोहाई, दोहाई शंकर जी की 


